





ESTADO DEL ARTE DEL AREA
DE MUSICA EN BOGOTA D.C.

BOG

B OG OTA
POSITIVA







ESTADO DEL ARTE DEL AREA
DE MUSICA EN BOGOTA D.C.

Beatriz Goubert Burgos
Investigadora principal

Gloria Patricia Zapata
Eliécer Arenas Monsalve
Santiago Nino Morales

Grupo de Investigacion Cuestionarte

ALCALDIA MAYOR
DE BOGOTA D.C.

SECRETARIADE CULTURA,
RECREACION Y DEPORTE



BOG

ALCALDIA MAYOR B O G OT A
DE BOGOTA D.C. POSITIVA
SECRETARIADE CULTURA,

RECREACION Y DEPORTE GOBIERNO DE LA CIUDAD

© Alcaldia Mayor de Bogota
© Secretaria Distrital de Cultura, Recreacién y Deporte-Observatorio de Culturas

El contenido del texto es responsabilidad exclusiva de los autores y no representa
necesariamente el pensamiento de la Secretaria Distrital de Cultura, Recreacién

y Deporte.
Coordinacién editorial:
Maria Barbara Gémez Rincén

Disefo y armada electrénica:
Angel David Reyes Duran

Impresién:

Panamericana Formas e Impresos S.A.

Impreso y hecho en Colombia

Primera edicién: mayo de 2009

ISBN: 978-958-8321-43-1

Todos los derechos reservados. Ninguna parte de esta publicacién puede ser reproducida,
almacenada en sistema recuperable o transmitida, en ninguna forma o por ningtin medio

magnético, electrénico, mecdnico, fotocopia, grabacién u otros, sin el previo permiso

escrito de los editores.



Contenido

Presentacion 13
Primera parte
CONCEPTUALIZACION TEORICA PARA EL ANALISIS
DEL AREA DE MUSICA EN BOGOTA
Introducciéon 19
Estructura del andlisis 29
Dimensién de creacién 29
Dimension de formacion 29
Dimensidn de circulacién 30
Ejes por dimensiéon 30
Interrelaciéon de las dimensiones en el campo de la musica
en Bogota 31

Segunda parte
ESTADO DEL ARTE DE LA ACTIVIDAD INVESTIGATIVA:
DE LA AUSENCIA DE PUBLICACIONES AL AUGE
DE LAS TESIS DE PREGRADO

Andlisis del estado del arte desde la dimension de formacion
Universidad Pedagdgica Nacional

Universidad Central

35

36
36



Universidad Nacional de Colombia
Universidad Antonio Narifio
Universidad INCCA
Universidad Externado de Colombia
Universidad Jorge Tadeo Lozano
Universidad Distrital Francisco José de Caldas
Universidad El Bosque
Biblioteca Nacional
Biblioteca Luis Angel Arango

Anélisis del estado del arte desde la dimension de creaciéon
Universidad Nacional de Colombia
Universidad de los Andes
Pontificia Universidad Javeriana
Universidad Pedagdgica Nacional
Academia Superior de Artes de Bogotd (ASAB)
Universidad Central

Universidades Externado de Colombia y Jorge Tadeo Lozano:

aproximaciones a la musica desde otros campos

Investigacion sobre la dimensién de creacién: los aportes

de la investigacion profesional

Andlisis del estado del arte de la dimensién de circulacién

Andlisis de redes, infraestructura y plataformas tecnoldgicas
de musica en Bogotd: el mundo sonoro en la web

Péginas web por género musical
Péginas del entretenimiento

Entrecruzamientos de las dimensiones: una mirada conjugada
del drea de musica desde la literatura disponible

36
37
37
37
38
38
38
38
39
41
42
43
44
44
45

45

46

46

49

55
55

57

61



Tercera parte
ENTRE CONCIERTOS, ACADEMIAS Y TIENDAS
DE DISCOS: ANALISIS DEL SECTOR MUSICAL
EN LAS DIMENSIONES DE CREACION,
FORMACION Y CIRCULACION

Dimensidn de creaciéon musical 69

La dimension de creacién en el Distrito Capital: organizacién,

planeacién, fomento e informacién sobre la creacién musical 70
La funcién del IDCT 71
Andlisis de las convocatorias del IDCT 74
Movilidad de los musicos 78
Musicos por formacion y actividad laboral 79
Fomento a la composicién musical en la ciudad 81
Concurso de composicion para estudiantes de musica 82
Orquesta Filarménica de Bogotd 82
IDCT 82
SAYCO 83
Relaciones entre las dimensiones de creacion y de circulacién 83
Lo que senalan las revistas Plan B y Eskpe 83
Informacién sobre ptblicos 87

Relaciones entre la dimension de creacion y la dimension

de formacion 87
Dimensién de formacion 91
Educacién formal 92
Programas de formacién musical en educacién superior 92

Analisis de los curriculos de los programas de musica

en educacién superior 97
Fundacién Universidad Central 97
Universidad El Bosque 98
Universidad Antonio Narifio 99
Universidad de los Andes 99
Universidad INCCA de Colombia 99
Pontificia Universidad Javeriana 100
Fundacién Universitaria Juan N. Corpas 100
Universidad Nacional de Colombia 101

Universidad Distrital Francisco José de Caldas 102



Universidad Pedagdgica Nacional

Fundacion Universitaria Los Libertadores

Conclusiones sobre los programas de formacién musical

en la educacién superior

Formacién musical en el nivel basico y educacién media

Localidad de Usaquén
Localidad de Chapinero
Localidad de Santa Fe
Localidad de San Cristébal
Localidad de Usme
Localidad de Tunjuelito
Localidad de Bosa
Localidad de Kennedy
Localidad de Fontib6n
Localidad de Engativa
Localidad de Suba
Localidad de Barrios Unidos
Localidad de Teusaquillo
Localidad de Los Martires
Localidad Antonio Narifio
Localidad de Puente Aranda
Localidad Rafael Uribe Uribe
Localidad de Sumapaz
Conclusiones sobre la formacién musical en los niveles

bésico y medio
Educacién musical no formal

Andlisis de los programas de educacién no formal

Conclusiones sobre los programas de educacion no formal
Dimensién de circulacion

El sector musical de Bogotd

Distribucién del producto musical
Fonograma
El documento musical
Medios de comunicacién escrita especializados en musica

Insumos para la creacién y la produccién musical

Circulacién de servicios musicales

102
103

109

111

111
112
112
112
113
113
113
114
114
114
115
115
115
116
116
116
117
117

117

119
120
122

125

125
132
132
137
139

140

141



Servicio musical performativo

141

Servicio musical mediatizado 141
Conclusiones de las dimensiones 147
Cuarta parte
RECOMENDACIONES PARA EL DISENO E
IMPLEMENTACION DE POLITICAS PUBLICAS
EN EL AREA DE MUSICA EN BOGOTA

Politicas publicas para el sector 151
Apéndice 155
Bibliografia 157







Presentacion

os libros sobre arte generalmente se refieren de manera exclusiva a los productos
de un drea artistica especifica y a sus autores. Esta visién desconoce los procesos

complejos que intervienen en la produccién artistica.

Para la Secretaria de Cultura, Recreacién y Deporte, el arte es una practica social, dentro
de la cual se desarrollan campos sociales y culturales diversos. Mds que las caracteristi-
cas intrinsecas de las obras producidas, interesa aqui entender las diferentes dindmicas
sociales a partir de las cuales se construyen las producciones artisticas, asi como la in-

terrelacion entre los diversos actores que en ellas participan.

Los trabajos de investigacién y formacién artistica han tenido menos atencién que
otras dimensiones, como la creacion o la circulacién. Los mismos artistas no conside-
ran prioritario realizar una sistematizacion y divulgacion de sus propias experiencias,
o no siempre cuentan con el aparataje logistico y conceptual para lograrlo. Al mismo
tiempo, la oferta cultural y la satisfaccion del publico frente a ella, son los temas mads
recurrentes en los analisis estadisticos y mediciones realizadas. Consecuentemente, hay
también una debilidad en el conocimiento que se produce sobre las diferentes formas de
hacer y pensar el arte, al igual que una escasez en el andlisis de las relaciones existentes

entre arte, cultura, sociedad y politica, entre otros.

Para responder a la necesidad de informacién que soporte la toma de decisiones en el
disefio, implementacidn, seguimiento y evaluacion de la politica publica en cultura, asi
como a las demandas de informacidén especifica de cada uno de los campos del arte, se
realiz6 una serie de investigaciones sobre arte dramatico, artes pldsticas, audiovisuales,

literatura, musica y danza.

El diagnéstico del area de musica cubre las dimensiones consideradas en el marco

tedrico de las Politicas Culturales Distritales 2004-2016: creacién, formacidn, inves-
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tigacion y circulacion. Inicia con una descripcion de la estructura del andlisis en los
campos mencionados, y dedica la segunda parte a hacer un recorrido por la literatura
disponible relacionada con esta drea, identificando los recursos existentes tanto en bi-
bliotecas publicas como en las adscritas a las universidades que tienen programas de

formacion en musica.

Las dimensiones de creacidn, circulaciéon y formacién ocupan la tercera parte del
trabajo, donde se analizan los programas de formacién formal y sus caracteristicas v,
aunque la mayoria coinciden en una formacién integral en donde el egresado estard ca-
pacitado para la ejecucion, direccién y composicion, entre otras, se evidencia un mayor
énfasis en la ejecucion, es decir, en la interpretacion. Las debilidades en la investigacion
son comunes a las demads areas artisticas, esto es, poca intensidad en el ejercicio de la
investigacion en el drea, acompanada por una escasa disponibilidad de textos en las

bibliotecas universitarias.

El andlisis del campo de la creacién musical obliga a realizar una mirada profunda sobre
el desempenio del otrora Instituto Distrital de Cultura y Turismo, IDCT (hoy Secretaria
de Cultura, Recreacién y Deporte) por ser, en la ciudad y en el pafs, la institucién que
tiene mayores programas de fomento a la creacién musical, a través de sus convocatorias
y eventos. En este estudio se analiza, pues, el papel que han tenido estas convocatorias y
festivales, asi como las caracteristicas de quienes han participado, lo cual se acompana
de un listado de los grupos organizado a partir de las caracteristicas de movilidad de

éstos, el género musical que cultivan y su presentacion en el tiempo.

La circulacion se aborda desde las publicaciones seriadas y los contenidos que ellas pre-
sentan, al igual que desde los eventos realizados en la ciudad, donde aparece nuevamente
el Instituto Distrital de Cultura y Turismo como la institucién que mayor cantidad de
festivales realiz6, tanto en tamafo como en diversidad de géneros. Sin embargo, los
datos muestran que entre los habitantes de Bogota sigue primando el consumo cul-
tural a domicilio, que llega a través de medios masivos como la Internet, la radio, la
television, etc. El estudio finaliza con algunos apuntes orientados al fortalecimiento del
sector a través de la construccién de politicas publicas de fomento, teniendo en cuenta
la tensién permanente que existe entre la produccién de musica comercial masiva y la

especializada, orientada a un publico minoritario.

Esimportante resaltar que los resultados del esfuerzo que se materializan en este trabajo
trascienden las conclusiones, puesto que los datos presentados permiten realizar nuevos
y distintos andlisis. La bibliografia disponible, asi como los listados de instituciones y
organizaciones, facilitardn en el futuro, a quienes consulten el trabajo, la comparacién
del estado de esta disciplina y su evolucion, y dard una idea de las publicaciones que

podrian constituirse en fuentes de nuevos estudios e investigaciones. La metodologia
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plantea un acercamiento distinto a la investigacion de la practica musical, que puede
ser replicado o mejorado posteriormente, y da bases a los investigadores e interesados

en el tema sobre posibles maneras de enfrentarlo.

Agradecemos al equipo de investigacion conformado por Beatriz Goubert Burgos, Glo-
ria Patricia Zapata, Eliécer Arenas Monsalve y Santiago Nifio Morales; a la Gerencia de
Misica, al equipo del Observatorio de Culturas y a la Secretarfa Distrital de Cultura, Re-

creacién y Deporte, por el esfuerzo mancomunado para llevar a cabo esta investigacion.

Observatorio de Culturas
Secretaria Distrital de Cultura, Recreaciéon y Deporte

Bogotd, mayo de 2009






Primera parte
Conceptualizacion teédrica
para el analisis del area de
musica en Bogota






Introduccion

on el objeto de presentar los resultados de la investigacion sobre el campo de la
musica en el Distrito Capital, nos hemos servido de la plataforma tedrica creada
para el Distrito.! Presentamos brevemente las directrices conceptuales que guian este

analisis.

El campo de la musica abarca el conjunto de practicas sociales que llevan a cabo diversos
agentes que trabajan en dreas y dimensiones diversas, y que buscan intervenir activa-

mente en sus dindmicas. Dichos agentes pueden ser publicos, privados o mixtos.

El campo de la musica no tiene como tnica finalidad —asi con frecuencia sea la mas
evidente— crear objetos para la apreciacion, la exhibicién y el consumo, es decir, so-
nidos para el uso y disfrute de una comunidad: es sobre todo un conjunto de prdcticas
sociales en las que se articulan instituciones, profesiones, practicas empiricas, disciplinas
académicas y publicos, etc., en torno a practicas de formacion, investigacion, creacion,

apropiacion y circulacion.

El campo de la musica funciona en la practica como una red de significados encontra-
dos. En el proceso de entrar a nombrar, valorar, clasificar y distinguir objetos o procesos
como artisticos o no artisticos, culturales o no culturales, dicha red da lugar a dindmicas
sociales y politicas que movilizan relaciones de poder. El drea de la mtisica—inmersa a
suvezen el campo del arte y de la cultura— es necesariamente un territorio de conflicto
social donde tienen lugar disputas por la producciéon y acumulacion de capital cultural
entre los distintos sectores involucrados. Es entonces, necesariamente, un 4mbito de
disputa, puesto que el reconocimiento de la musica se ve afectado tanto por su consi-
deracién como simbolo de distincidn y prestigio social, como por su potencial como

objeto de venta y consumo.

' Véase Politicas Culturales Distritales, 2004-2016, 22 ed.revisada, (2006).
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Este campo requiere una institucionalidad, es decir, instancias de legitimacion y regu-
lacién (escenarios de presentacion, estudios de grabacion, entidades publicas y priva-
das, programas académicos, almacenes de venta de instrumentos, etc.) que varian en

el tiempo, o sea, son contingentes e histéricos.
La cultura en el dmbito nacional se organiza a partir del Sistema Nacional de Cultura,

[...] conjunto de instancias y procesos de desarrollo institucional, planificacién e
informacién articulados entre si, que posibilitan el desarrollo cultural y el acceso
de la comunidad a los bienes y servicios culturales, segin los principios de descen-
tralizacién, participacién y autonomda, a la luz de la Constitucién Politica de 1991.
El Sistema Nacional de Cultura estd conformado por el Ministerio de Cultura, los
consejos municipales, distritales y departamentales de cultura, los fondos mixtos de
promocion de la cultura y las artes y, en general, por las entidades publicas y privadas
que desarrollen, financien, fomenten o ejecuten actividades culturales. El Sistema
Nacional de Cultura estd coordinado por el Ministerio de Cultura, el cual fija las po-
liticas generales y dicta normas técnicas y administrativas a las que deberdn sujetarse

las entidades de dicho sistema (Ley 397 de 1997).2

En el Distrito Capital, la organizacion obedece al siguiente esquema:

Grafico No. 1. Sistema Distrital de Cultura

—| Sistema Distrital de Cultura |—

Dimensiones:

Espacios de concertacion: Procesos:

* Formacién

Instancias:

« Consejo Distrital de Cultura + Organizacién

* Investigacion

+ Consejo Local de Cultura * Publicas * Planeacién

* Creacion

« Consejos de Areas Artisticas * Privadas » Fomento

« Circulacién

» Comité Sectorial « Informacion

* Apropiacién

Sectores:

Sociales (sexualidad, edad, clase, género, etc.).

Actividades

Profesionales

. . . . culturales
Poblacionales: unidos por un lenguaje, etnia,

patrimonio histérico comun.

2 Ibid.
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En esta investigacion se hard uso de tres ejes para analizar las dimensiones de formacion,
creacion y circulacion, a saber: instituciones, impactos y procesos de organizacion, que
en su interrelaciéon permiten una visiéon global del campo en términos de las tensiones

que los dinamizan.

Tal acercamiento obliga a comprender la muisica como un campo que no es autosu-
ficiente, cuyo funcionamiento pueda explicarse desde una logica cerrada; mas adn,
implica que deben examinarse todos los factores a la vez, a la luz de dindmicas institu-
cionales y con relacién a otras formas de regulacion social. El sector cultural musical
de Bogotd esta integrado por el conjunto de actividades de produccién y creacion de
musica, las actividades de intermediacién, las industrias productoras de insumos y los
agentes participantes del mercado cultural musical. Un abordaje que tenga en cuenta
estos aspectos en detalle garantizaria la comprension del fenémeno en toda su comple-
jidad. Sin embargo, dicho empenio s6lo puede realizarse por etapas, una de las cuales la
constituye el presente trabajo. Limitaciones de tiempo y el alcance de esta investigacion
impiden un abordaje mds exhaustivo; empero, debe entenderse este esfuerzo como un

gran paso en esa direccion.

Entendiendo la musica en Bogotd como un campo de fuerzas en interaccién, se iluminan
asuntos que de otro modo quedan ocultos en la penumbra. En el mercado cultural,
ciertamente, se dan situaciones donde tales juegos de fuerzas se muestran con mayor
claridad. Todo productor cultural estd inmerso en relaciones de poder que suelen to-
mar la forma de conflictos de definicion del campo en el que estd inmerso (Bourdieu,
1992). Tales conflictos de definicion, en general, se dan cuando los actores luchan por
imponer los limites del campo que sean mds propicios a sus intereses. Debido a que en
cada campo se da—aunque no se diga explicitamente— una pugna por la imposicién
de la definicion legitima de miisico competente, en una primera aproximacion puede
decirse que hay tres modelos claramente definidos en cuanto a las formas como los
sujetos sociales dedicados a un determinado género musical apelan a ciertos criterios
de legitimidad para salvaguardar su posicién dentro del campo. Se trata de: a) musicos
que se sienten adscritos a una comunidad imaginada, a la cual se deben, y de la cual
son un fruto “natural”; b) musicos que legitiman su trabajo no por su relacién con la
tradicién, sino por su relaciéon con el conocimiento musical, avalado con frecuencia por
el poder instituyente de la academia; y ¢) musicos que se legitiman desde la 16gica del
mercado, es decir, musicos cuya pretension es poner en los consumidores un producto
atractivo, de ficil acceso, que frecuentemente apoyado por unas poderosas industrias
culturales, se vende como cultura popular masiva de alcance global. El criterio supremo

en este ultimo caso son las ventas y la rentabilidad concomitante.

La musica, por tanto, debe considerarse también como un objeto, un producto y un

servicio transable (Yudice, 2002). No en todos los casos los artistas buscan dinero, sino

21
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también experiencia vital y reconocimiento social, especialmente de su comunidad de
pares. La cultura, entonces, es un mercado material y simbdlico, inserta en un contex-
to que actua fijando precios y valores. De esta suerte, las acciones de los actores deben
entenderse como inversiones en el capital cultural. En todos los casos los impulsa un
deseo, quizas no del todo consciente, de optimizar los recursos de que disponen para
mejorar su nivel de vida, sea cual fuere la concepcién que tengan de la misma. Tanto
en actividades de produccién de bienes y servicios demandados por las actividades de
produccioén cultural, como en las opciones mds intimas y privadas —qué tipo de musica

componer, por ejemplo—, se miden costos contra beneficios.

La musica, entonces, puede entenderse como una mercancia con la que se negocia y

con la que se entra a participar en el juego de la oferta y la demanda.

Partiendo de este escenario conceptual, este informe pretende mostrar el proceso conti-
nuo de resignificacion a que estdn sometidas las practicas musicales de la ciudad, tanto
en sus discursos como en sus instituciones. El lector tendrd a la mano los elementos ne-
cesarios para establecer cdmo diferentes concepciones del fenémeno musical movilizan
précticas sociales, culturales y politicas, y podrd apreciar como dan lugar a dindmicas de
exclusiéon/inclusion de otros productos y procesos culturales. En este sentido, el presente
estudio expone elementos para comprender el conflicto y la negociacion en el campo

de la musica, en el marco amplio de la economia politica de la cultura.

El asunto esta lejos de ser sencillo. Si admitimos que el sentido de los diversos tipos de
musica es producido en los contextos donde se inserta, se sigue que, en términos gene-
rales, toda musica corresponde a una comunidad de usuarios que comparten ciertos
codigos y valores mediante mecanismos que garantizan que se han incorporado las
formas de valoracién heredadas previamente. En este sentido, puede afirmarse que

tales comunidades son comunidades imaginadas.

El sistema sonoro de la ciudad de Bogotd se convierte en un estudio complejo, dadas
sus caracteristicas intrinsecas. Por un lado, ser la capital de un pais que ha producido
uno de los mas grandes desplazamiento masivos de personas a causa de los multiples
conflictos que padece, hace que en Bogota confluya todo el abigarrado espectro multi-
cultural y multiétnico del pais y estén presentes muchas de sus expresiones culturales.
Por otro lado, ese contacto se da en un mundo globalizado y medidtico, asumido con

las dificultades, carencias y posibilidades propias de las urbes latinoamericanas.

En un estudio de este tipo se presenta un problema metodolégico que merece ser trata-
do con algtn detalle. Al intentar estudiar lo que pasa con los diversos tipos de musica,
se hace evidente el problema de los géneros musicales, tan usados en la mayoria de los

estudios musicales —y en las politicas—, y tan inapropiados para abarcar el fenémeno
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musical. Para abordar el estudio del arte sonoro en la ciudad hay que alejarse de la 16-
gica tradicional del campo de la etnomusicologia, donde el foco de atencidn se define

en funcién de un producto musical determinado.

Los géneros musicales, en términos generales, han estado asociados a dos ideas: el pa-
sado y la localizaciéon (Wade, 2002). Mientras el primero expresa cémo lo aceptable,
y valorable de un género musical estd en parte relacionado con la manera como se ha
construido histéricamente, el segundo lo ubica geograficamente. Esas coordenadas
espacio-temporales han estallado en estos tiempos de globalizacién, creando un pa-
norama inédito en la ciudad: se ha vuelto muy problematica la clasificacion: el pasado
estd presente, en cierto modo igual, en otro sentido transformado, revuelto, hibrido; y
lo que antano era de otras regiones se vive, se usa y se produce desde la capital. En este
mismo sentido, al analizar el oficio musical se constata que méds que movilizarse por
géneros, los musicos se mueven por escenarios de trabajo que convalidan y demandan
experiencias musicales distintas. Es la indeterminacién de los contenidos musicales,
la convivencia de tradiciones dispares de lo urbano, lo que quiebra esa 16gica de ope-
racion (Cruces, 2004). La situacion es atin mds compleja cuando las audiencias de un
género especifico no son los usuarios para quienes fue inicialmente compuesta, ni
se comportan como éstos lo harian. Asi explica Scharman el movimiento sonoro de

la urbe:

La diversidad permea todos los componentes de este tipo de eventos —los partici-
pantes, los repertorios musicales, los comportamientos y las situaciones en las que
se dan tales actos. Las concurrencias e interacciones entre dichos componentes son
muy complejas: los actos de musica étnica no estdn limitados a los miembros del
correspondiente grupo étnico; los ejecutantes de musica artistica pueden interpretar
también otros tipos de musica; los miembros de la audiencia que en determinando
contexto bailan, cantan o siguen con palmas los especticulos de musica popular la-
tina pueden, en otro, escucharla tranquilamente. La participaciéon de toda clase de
tecnologias medidticas, de grandes masas de gente y de una amplia gama de agencias
seculares y religiosas, todo esto lleva la marca de la vida urbana. [Scharman, 1982,

citado en Cruces, 2004].

La aparente confusién y ausencia de orden en la realidad de la ciudad no indica otra
cosa que la inconsistencia de las categorias por géneros para entender la realidad mu-
sical. Por tanto, la ciudad, con sus complejidades e intersecciones, es un escenario ideal
para ubicar el estudio de la musica en contexto. El género pasa, por tanto, de ser la
unidad privilegiada de estudio, cuando sélo interesa la buisqueda de un minimo deno-
minador comun entre los habitantes de la ciudad, a ser meramente un referente para

entendernos.

23
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La estructura del complejo movimiento de acciones que se dan en el campo —los di-
versos festivales, programas de formacién, concursos, becas, centros de documentacion,
eventos patrocinados por el Distrito o por particulares, etc.— tienen, en todo caso, el
mérito de mostrarnos cémo, mas que equivocadas o acertadas, las apuestas hechas por
los actores en torno al campo de la musica implican posiciones desde donde distintos
sectores y movimientos sociales luchan para alcanzar ideales de autorrepresentacion,
dan muestras de ciertos compromisos con un ideal de ciudad especifico y, con mayor o
menor claridad, con sus acciones ponen en juego una idea de democracia y, si se quiere,
un proyecto de orden social. A partir de valores como la autenticidad, la originalidad,
la innovacion, en unos casos, o como lo comercial, popular y masivo, por ejemplo, los
diversos actores y sectores inmersos en el campo de la musica se organizan, hablan,
hacen circular y promueven la valoracion de ciertos objetos y practicas musicales. Los
conflictos que se presentan en medio de la diversidad cultural musical de la ciudad,
que a su vez es una buena muestra de la situacion del pais, implica la existencia de unos
conflictos acerca de como se valoran ciertos conjuntos de sonoridades sobre otros. Por
tanto, lo que tratamos en este andlisis de la situacién de la musica en Bogotd es mostrar
como se enfrentan estas valoraciones del universo sonoro, como se validan y quiénes
lo hacen. Entre la variedad de discursos encontrados es importante destacar el de las
valoraciones que tratan de imponerse desde el Estado, la clase hegemoénica y sectores
interesados, como arte y patrimonio verdaderos y, por tanto, con derecho a ser privi-

legiados por sobre otras ldgicas.

Ahora, si a esta entrada al problema, expuesta como una confrontacién entre valora-
ciones distintas de lo cultural, le agregamos otro elemento, el andlisis se vuelve ain mds
complejo, pero asi mismo, mds cercano a la comprension de todas las variables involu-
cradas. Tal elemento es la existencia de dos tipos de actividades culturales en la ciudad:
las de orden metropolitano y las de orden local. Las primeras buscan la congregacion
de pobladores de todas las localidades, y sus actividades se concentran en el centro cul-
tural de la ciudad: localidades de La Candelaria, Santa Fe y Chapinero. Las segundas,
de orden local, aluden a los barrios, localidades y sectores que quedan al margen de lo
que se suele considerar la metrépoli (CEICOS, 1998). Para finales de la década de los
noventa se reportaba que la oferta y el consumo cultural se centraban prioritariamente
en el caracter metropolitano y que, aunque ya habia empezado a andar el proceso de
descentralizacion, éste s6lo se habia instaurado de manera precaria. Hoy, casi 10 anos
después de ese andlisis, hay rutas mds claras hacia la descentralizacion, pero la division
entre oferta metropolitana y oferta local vuelve a ser pertinente, y serd otro de los ejes
de andlisis en este texto. La casi nula relacién entre lo local y lo metropolitano es pre-
ocupante, puesto que éste puede ser un punto de ruptura entre la gestién de ambos
tipos. La oferta local sigue siendo subvalorada —en comparacién con la alta valoracién
de la metrépoli—, presenta niveles de calidad “académica” bastante dispares, alta mo-

vilidad e inestabilidad financiera; todas estas dificultades se interponen en el didlogo



Estado del arte del 4rea de musica en Bogota D.C.

local-metropolitano. Ademads, el artista local, debido a muchas razones, dificilmente
se plantea la actividad con cardcter profesional, y gana una reputacién como “pseudo-
desocupado, que pierde tiempo constantemente sin lograr una produccion significativa”
(CEICOS, 1998: 19).

Confiamos que una lectura atenta de este documento permita apreciar en su compleji-
dad el dinamismo del campo al hacer evidente el cardcter contingente de sus transfor-
maciones. Un buen ejemplo de ello es el importante aumento de la oferta académica
en programas de educacién musical en los tltimos 15 afios que, coincidiendo con
fendmenos como la apertura econémica, ha abierto —gracias en parte a las nuevas
posibilidades tecnolégicas que circulan en el mercado— la posibilidad de autopro-
duccién, promocioén y distribuciéon de musica, cambiando el panorama musical de la
ciudad de un modo dréstico. Estos factores aunados han sido fundamentales —pero
no necesariamente son la causa— para el advenimiento del escenario pujante que se

evidencia en la actualidad.

Un enfoque de esta naturaleza puede ayudar a develar los procesos sociales y politicos
que dan forma al campo de la musica en su conjunto. Como corolario de lo dicho, y
si se quiere como sintesis, este estudio entiende que el campo de la musica no puede
definirse a partir de la determinacién de las cualidades propias de los objetos —lo
cual es un problema para quienes gustan de definir una politica especificando previa-
mente qué es la musica y cudles son sus caracteristicas— y, a su vez, que tales procesos
musicales estan inscritos en procesos sociales, econémicos y culturales mds amplios
(Cf. Frith, 1987; Nettl y Bohlman, 1991; Hennion, 2002). Los espacios de inscripcion,
circulacion y validacién de dichos fenémenos musicales son los que a la postre deter-
minan su valor. Considerar que el significado no es intrinseco al objeto ni responde a
la intencionalidad de quien lo pone a circular —al autor, entre otros—, nos permite
ratificar con pleno sentido nuestro compromiso con una perspectiva que entiende la

miisica como una construccién social.

Asi las cosas, las zonas del campo (los géneros, por ejemplo) no se definen a partir de
su identidad sino de su diferencia. El campo musical se define a partir de lo que no es,
es decir, a partir de crear, ordenar y excluir otros objetos y procesos como no-mdsica,
no-cultura. Este aspecto es muy importante para entender las diversas opciones que se
dan en cuanto a formacién (los tipos de musica que se incluyen como “legitimos” para
fundamentar procesos académicos de formacién), en cuanto a creacién (los estimulos
que se brindan a determinados productos musicales), y en todo lo atinente a produc-

cién, distribucién y consumo.

Por las anteriores consideraciones, el modelo interpretativo que subyace a este traba-

jo s6lo puede captarse cabalmente poniendo en evidencia las tensiones que operan,
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como mecanismos para establecer las distinciones. Estas distinciones, como sostiene
el discurso institucional del Distrito, “toman forma mediante prdcticas de formacion,
investigacion, creacion, circulacion y apropiacion, donde cada una se articula en torno

a instancias, espacios y actores que las movilizan y negocian”.

Entendiendo que esta investigacion tiene por objeto hacer un barrido del drea musical
en Bogota para dar, desde ese trasfondo, algunos elementos que permitan evaluar, en-
tre otras, la labor del IDTC, se puede adelantar algo que ha resultado obvio desde las
primeras etapas de esta investigacién. La labor del IDCT, lo sitda en la ciudad como
pionero en la proposicién de espectaculos que, a falta de mejor término, podriamos
llamar compensatorios, pero que traslucen una comprensién muy interesante del fen6-
meno urbano propio de la capital. Fenémenos tan masivos como Rock al Parque o Salsa
al Parque, que pudieran clasificarse en primera instancia como musica masiva comer-
cial (rock, salsa), han sido enfocados de tal manera que realmente pueden entenderse
como formas de dar a apoyo a géneros musicales que en general han estado ausentes
en las politicas culturales del pais —por ejemplo, el rock nacional, y mas especifica-
mente el bogotano—. En un pais cuya poblacién es urbana en un 70%, estos esfuerzos
convenientemente conceptualizados pueden servir de soporte para una discusion mds
profunda acerca de los problemas que la realidad le impone a marcos conceptuales
que parecen haberse quedado a la saga de la mévil y cambiante realidad cultural del
pais. Que dichos avances resultan muy interesantes y oportunos, lo muestra la falta de
discurso a ese respecto en las politicas del Ministerio de Cultura. El asunto es mas que
urgente. El andlisis llevado a cabo por el Convenio Andrés Bello sobre el sector cultural
en Colombia mostré en 2003 que el PIB colombiano, tanto el general como el cultural,
estaba afrontando desde hace seis afios una caida. Dado que es urgente sugerir algunas
formas y lineas que permitan que ese indicador avance hacia un siguiente ciclo de cre-
cimiento, este andlisis y las determinaciones de politicas culturales y de implementacién
del Sistema Distrital de Cultura apuntan a incidir directamente en un cambio de rumbo

del sector de la cultura en la ciudad.

Por otra parte, el andlisis de los juegos de tensiones mencionados arriba y el seguimien-
to de ciertos indicadores nos alerta que debemos ser muy cautelosos a la hora de sacar
conclusiones. En efecto, contradicciones importantes se hacen evidentes al cruzar los
datos de asistencia de un festival tan importante como Rock al Parque, sin duda el lo-
gro mds sobresaliente de la gestion del IDCT, con el escaso aumento del consumo del
mercado fonografico local. Tal desconexion es mds que interesante, sobre todo porque
nos pone ante preguntas incomodas: ;educa publicos el Festival?: y si la respuesta es
afirmativa, ;qué pasa con el consumo?; ;por qué cada vez mas gente acude al Festival
pero esa misma gente no consume rock bogotano?; ;es acaso el Festival un mero esce-

nario de entretenimiento, o un modo apreciado de “turismo cultural™?
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Preguntas como éstas recorren las paginas de este informe. En ningtin caso nos atreve-
mos a dar respuestas tajantes, ni siquiera cuando se trata de los aspectos mds friamente
exactos, como los que pueden darse en términos cuantitativos. Las cifras por si solas no
nos dicen mucho de un estado de cosas, hasta tanto sean “habladas” por la interpreta-
cidn, es decir, insertas en un marco de referencia a partir del cual puedan eventualmente
ser ttiles a los propdsitos de comprension de una dindmica tan compleja como la que
se ha convertido en el objeto de este informe. Siguiendo la linea de los informes de las
otras dreas, hemos querido ser muy estrictos en la busqueda de las fuentes de informa-
cién y en el manejo de las mismas, de modo que en los momentos que nos es posible,
entregamos todas las tablas, listados e informacién consolidada, de tal suerte que,
eventualmente, estos aportes pueden dar lugar a otras indagaciones sobre la materia.
Empero, la novedad de este informe —o al menos el esfuerzo en el que se centran sus
autores— consiste en interpretar el material consolidado a la luz de los lineamientos
conceptuales de la politica distrital, tratando de aportar una mirada critica que pueda
enriquecer la formulacion de politicas del area, politicas que cada dia deben acercarse
mds a la complejidad, a la importancia y riqueza del sector, y al valor que la sociedad

entera le otorga a este fenémeno cultural y estético.
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Estructura del analisis

Siguiendo los lineamientos estipulados en los términos de referencia de la presente
investigacion, y en la estructura de andlisis propuesta por el IDCT, se dividira el

drea en tres dimensiones, a saber: creacion, formacién y circulacién.

Dimension de creacion

Practicas que apuntan a la realizacién de procesos y productos artisticos, culturales y
del patrimonio. Usualmente se agrupan en disciplinas artisticas como artes visuales,
arte dramatico, musica, danza y audiovisuales. Se incorporan aqui también expresiones

culturales de los diversos sectores sociales.

Dimensién de formacién

Précticas educativas que apuntan a la formacién de profesionales y publicos en las dis-
tintas dimensiones del campo cultural, artistico y del patrimonio. Segin la Ley 115 de

1994, Titulo II, Capitulo I, Art. 10, se entiende por tipos de educacién:

Cuadro No. 1.Tipos de educacion

Educacion formal Educacién no formal Educacion informal

“Aquella que se imparte en “Es la que se ofrece con el Se considera todo conocimiento

establecimientos educativos objeto de complementar, libre y espontaneamente

aprobados, en una secuencia actualizar, suplir conocimientos | adquirido, proveniente de

regular de ciclos lectivos, con
sujecion a pautas curriculares
progresivas y conducente
agradosy titulos”

y formar aspectos académicos o
laborales sin sujecién al sistema
de niveles y grados establecidos
en el articulo 11 de la Ley 115"

personas, entidades, medios
masivos de comunicacion, medios
impresos, tradiciones, costumbres,
comportamientos sociales y otros
no estructurados.
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Dimension de circulacion

Précticas que ponen en escena putblica los procesos y proyectos del campo cultural, ar-

tistico y del patrimonio. Se incluyen las industrias culturales, los productores, agentes

y todos aquellos profesionales dedicados a facilitar la relacion entre la formacion, la

investigacion y la creacion, con la apropiacion.

Ejes por dimensidn

Siguiendo los mismos derroteros, la lectura de cada dimension se efectuard por medio

del analisis de tres ejes por dimensién, a continuacién definidos para el caso del drea

de musica en Bogotd: instituciones, impactos y procesos de organizacion.

Para lograr dar cuenta de las diversas tensiones referidas a los tres ejes haremos uso de

algunas de las siguientes coordenadas, segin sea su pertinencia:

Instituciones: colectividades, colectivos, grupos de interés, grupos de presion, for-
males, instituidas, reconocidas, centradas en lo musical como una actividad, entre
otras, de profesionales o aficionados.

Pueden ser legales o ilegales, formales o no formales, legitimadas legalmente o de
hecho, publicas o privadas, con dnimo de lucro o sin él.

Impactos: se derivan de hechos concretos que modifican un estado de cosas.
Pueden describirse cuantitativamente (v.gr.: aumento de precios, cantidades, por-
centaje de crecimiento relativo) o cualitativamente.

Pueden ser micro o macro, registrarse en lo material o en las personas, ser rdpidos
o lentos, centrados o periféricos, de amplio o de corto alcance.

Procesos de organizacion: abarcan organizacidn, planeacién, fomento e informa-
cién.

Pueden ser planeados o incidentales, de corto plazo o efimeros, que se instituciona-
lizan o se registran de manera informal, participativos o autoritarios, intragenéricos
o intergenéricos (en referencia a los géneros musicales), interculturales o intracultu-
rales, gestionados por iniciativa de la comunidad o desde fuera de la misma, locales
y colectivos o nacionales, de impacto micro o macro, desarrollados para satisfacer
necesidades especificas y/o particulares o para dar satisfaccién a necesidades secto-

riales o generales.
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Interrelacion de las dimensiones en el campo
de la musica en Bogota

Para el andlisis del 4rea es fundamental establecer los entrecruzamientos de las distintas

dimensiones. Hay una serie de tensiones que pueden ayudar a tal tarea:

Grafico No. 2. Interrelacion de dimensiones en el campo de la musica

Formacion |—> | Empiria | > | Academia
» Grupos de musica Grupos de musicas
Creacion E— i < > e
popular masiva especializadas
- » - Mercados
Circulacion |—> | Mercados masivos | «—> i
especializados

. .. Musicas no
Mdsicas visibles > .
visibles
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Segunda parte

Estado del arte de la actividad
investigativa: de la ausencia
de publicaciones al auge de las
tesis de pregrado’

Las publicaciones —de muy disimiles caracteristicas— en las que el tema de la musica se relaciona de alguna manera
con Bogot4, entre las que predominan las tesis sobre los trabajos musicales, fueron analizadas clasificiandolas en di-
versas categorias, estudidandolas primero dimensién por dimensién y luego como conjunto, para tratar de establecer
las generalidades de los textos disponibles.






Analisis del estado del arte desde
la dimension de formacion

l observar la informacién disponible en los centros de documentacidn, las biblio-

tecas y las bases de datos de las instituciones, encontramos textos que presentan
cierto grado de coherencia relacionada con los programas ofrecidos en las diferentes
instituciones. Otro asunto importante tiene que ver con la especificidad del material
respecto al tema de la formacion: algunas instituciones poseen mds material sobre la
didactica general de la musica, otras concentran mds textos sobre los métodos de en-
sefanza de instrumentos, otras parecen mds interesadas en hacer énfasis en el uso de
herramientas tecnoldgicas (computadores y software) para la ensefianza de la musica,

mientras algunas se destacan por un acervo bibliogréfico bastante variado.

En cuanto a la reiteracion de titulos en el fondo bibliogréfico de diversas universidades,
encontramos que algunos textos parecen indispensables; por ejemplo, la Historia de la
miisica en Colombia, de José Ignacio Perdomo, se encuentra en la mayoria de los archi-
vos, lo cual puede ser indicio de que se utiliza como texto de base tanto en la ensefianza
de la historia de la musica en nuestro pais como que su consulta sea frecuente cuando
se buscan datos especificos. Tal frecuencia da cuenta de la precariedad de los textos que
traten el tema de la musica en nuestro medio: atn se utiliza este texto, que en 1963 ya
iba por la tercera edicién, y que dificilmente puede tratar el tema de la historia de la
musica en Colombia, si desconoce lo ocurrido en las casi cinco décadas que median

entre su primera publicacion y la actualidad.

A continuacién hacemos una breve descripcion de la informacién encontrada en cada
una de las bibliotecas de las universidades. Inicialmente se presentan las instituciones
que mds bibliografia sobre educacién poseen, y posteriormente las que cuentan con

menor ndmero de titulos, tanto en libros como en tesis.
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Universidad Pedagdgica Nacional

Los documentos encontrados en este centro educativo son en su mayoria tesis, tanto
de pregrado como de posgrado. En orden de importancia, dichos trabajos estdn orien-

tados a:

» Lareflexion sobre la enseflanza de la musica como herramienta didactica con niflos
preescolares, de educacion basica y adolescentes.

+ Eldesarrollo de capacidades diversas en la escuela, tales como la creatividad, capa-
cidades cognitivas, etc.

+  Servir como métodos para la ensefianza de los instrumentos musicales, como se-
lecciones de repertorio o como métodos para la ensenianza de la lectura musical.

+ Abordar temas varios, como la historia de la musica, reflexiones sobre aspectos

culturales, etc.

Estos registros revelan la preocupacion en la UPN por la reflexion sobre la pedagogia

musical y sus diferentes campos de accion.

Universidad Central

Los documentos relacionados con la dimensién de formacion encontrados en esta

universidad tienen otro tipo de énfasis. Alli se hallan:

+  Documentos para la formacién de instrumentistas.

+  Documentos para la educacién de la voz y de interés para agrupaciones corales.
«  Documentos para el trabajo grupal, especialmente bandas.

+  Materiales para el trabajo especifico en asignaturas tedricas.

+  Documentos varios sobre musica, sociedad y comunicacién.

Estos textos evidencian el interés particular del programa de la Universidad Central en
la formacién musical. Hay un evidente énfasis en la formacion instrumental, coral y
de ensamble musical. Los otros textos parecen de apoyo a las diversas asignaturas del

programa.

Universidad Nacional de Colombia

Elarchivo de la Universidad Nacional presenta una diversidad mayor. En cuanto al tipo
de material, se observan textos sobre la enseflanza musical en los niveles de la formacion

bésica, pero también los hay sobre ensenanza mds especifica, como la conformaciéon
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de grupos orquestales, contenidos relativos a la historia de la musica y analisis de los
programas de las normales. La siguiente clasificacion de los documentos que pertene-
cen al catdlogo de la Biblioteca de la Universidad Nacional se ordena segtin el principio
de cantidad:

+  Documentos de cardcter diddctico y apoyo a la ensefianza de la musica para nivel
elemental, o sea, los grados de la educacién basica.

+ Tesisde pregrado que hacen aportes a la ensenanza de la musica y estudian el estado
de la misma en la formacién basica.

+ Trabajos realizados por los docentes en las diferentes dreas de la ensefianza musical.

Entre los que hacen aportes especificos a la formacién musical, cabe destacar:

- Educacién ritmica, de Carmen Barbosa L.
- Serenata miisica: iniciacion musical, de Horacio Lapidus.
- La cultura musical en el desarrollo de América Latina, de Cecilia Casas Cerén y

Federico Demmer Colmenares.

Universidad Antonio Narino

El fondo bibliogréfico de esta universidad, aunque estd conformado por un nimero
reducido de textos sobre musica, muestra una amplia diversidad sobre el tema de for-
macién. Sus materiales estdn centrados principalmente en la iniciacién musical y la
ensefianza instrumental, y algunos tienen por tema la ensefianza del folclor mediante

juegos, rimas y cancioneros.

Universidad INCCA

Los documentos encontrados en esta universidad se refieren principalmente a:

* Programas de formacién musical y analisis de los mismos.

+ Apoyos de nuevas tecnologias a la ensenanza de la musica.

+  Materiales diversos de apoyo a la formacién musical.

Universidad Externado de Colombia

Es importante tener en cuenta que esta universidad no cuenta con programas de forma-

cién musical; sin embargo, entre los documentos encontrados en su biblioteca figuran

tesis de posgrado sobre educaciéon que toman el tema de la musica como eje. Los do-
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cumentos que reposan en sus estantes se refieren principalmente a la oferta educativa
en los programas de musica o son andlisis de aspectos interdisciplinares, cognitivos y

sociales en la formacidn inicial musical.

Universidad Jorge Tadeo Lozano

Este centro educativo tampoco tiene programas de formacién musical, pero cabe des-
tacar que ademads del libro Historia de la miisica en Colombia de José Ignacio Perdomo,
cuenta con una tesis de grado del programa de Comunicacién sobre “La educacién
desde el silencio”. Asi mismo, es importante destacar la “Educacién musical con ninos
sordos” realizada por Paula Fernanda Sdnchez, puesto que ofrece una mirada distinta

sobre la discapacidad en nifios y las posibles alternativas de analisis.

Las siguientes universidades y bibliotecas no disponen de programas de educacién

formal en musica, pero ofrecen documentos sobre educacién musical.

Universidad Distrital Francisco José de Caldas

Los textos referenciados sobre formacién musical son muy escasos en esta universidad
del Distrito, y los que hay estan referidos basicamente a juegos y rondas folcléricas o

constituyen material de apoyo para la ensenanza musical en la educacién basica.

Universidad El Bosque

En esta universidad se encuentran muy pocos textos relacionados con la formacién
musical, y los que existen hacen hincapié en la ensenanza instrumental o en obras de

compositores.

Biblioteca Nacional

Los documentos que la Biblioteca Nacional ofrece son textos de caracter didctico sobre
la ensenanza de la musica en la educacién basica o son textos historicos sobre resolu-
ciones, estatutos y conformacion de escuelas de musica en Bogotd entre 1833 y 1879.
Vale la pena resaltar estos tltimos por su valor histérico y porque permiten conocer y

analizar la educacion musical en Bogota desde sus inicios.
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Biblioteca Luis Angel Arango
En el archivo de la BLAA se encuentran textos diversos, principalmente

+ Libros o resenas de investigaciones sobre la didactica de la musica.
+ Estrategias pedagdgicas para la ensefianza de la musica y propuestas especificas sobre
la pedagogia musical en la educacién basica.

+ Apoyos a la ensenianza de la musica que derivan de las nuevas tecnologias.

Es importante resaltar la presencia del texto sobre la defensa de la educacién musical
de Antonio Maria Valencia, del afio 1932. Este documento es importante para quien

desee rastrear los inicios de la formacién musical en Bogota.






Analisis del estado del arte desde
la dimension de creacion

l a revision de la documentacién disponible en las bibliotecas publicas de Bogotd,

especialmente en las del dmbito universitario, pone en evidencia los siguientes

puntos sobre la dimension de creacién:

Hay escasa produccién nacional en el campo de la investigacién musical, que se
manifiesta en la reiteracion de unos pocos titulos —algunos ya cldsicos, pero de-
sactualizados— referidos a la musica nacional.

Se percibe una lenta llegada a las bibliotecas y centros de documentacién de las
ultimas tendencias en investigacién musical y los nuevos enfoques que hoy en dia
caracterizan dicha investigacion. En general, las universidades privadas adquieren
mds prontamente dicha bibliografia.

Las tematicas abordadas en los textos encontrados en bibliotecas y en las mono-
grafias de grado muestran un trdnsito significativo del tema de la historia (una
importante cantidad), a biografias y a enfoques generales de didéctica y pedagogia
musical. Con el tiempo se ha logrado una mayor diversidad, y en algunos casos
incluso una mayor especializacién, de los textos disponibles. En efecto, la tenden-
cia historiogréfica rigié por mucho tiempo la investigaciéon musical, hasta los afos
ochenta; pero a partir de entonces, paulatinamente se ha abierto paso una tendencia
mas culturalista, preocupada por enfocar los asuntos relativos a la relacién entre la
musica y las formas de vida, la musica como constructora de identidades y como
recurso de la cultura para crear nuevas formas de socialidad. Este cambio se hace
evidente cuando se constata que tipos de musica que antes quedaban al margen de
toda referencia y analisis, ahora son el centro de las preocupaciones: el rock, el hip
hop, el jazz, las musicas fusion, entre otras, son estudiadas desde diversos dngulos
y con diversos enfoques metodoldgicos. Esta tendencia, que toma como tematica
principal la sonoridad cotidiana al alcance de los estudiantes (rock, hip hop, y en
general sonidos urbanos y sus infraestructuras de radio, television, presentaciones

en vivo), tratada con una perspectiva monogréfica, es complementada por el cre-
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ciente interés en una forma musical urbana: la fusién, con referentes ya no sélo de
estructuras globales de rock, sino con el aporte importante de musica tradicional
colombiana. Este interés no surge inicamente entre los estudiantes de musica, sino
también en los de otros programas de las ciencias sociales, como la antropologia,
la sociologia, la psicologia, las ciencias politicas y la comunicacién social, o de pro-
gramas técnicos como el de ingenieria electrénica. Los temas que interesan a los
jovenes reflejan su cotidianidad, marcada por unas formas econémicas especificas
presentes en la ciudad: mientras que unos se preocupan por lo musicos de los buses,
otros lo hacen por los procesos de grabacién fonografica del Pacifico colombiano a
Los Angeles. Este cambio muestra la omnipresencia de la ciudad y de sus dinamicas
entre las nuevas preocupaciones académicas. Cuando se abordan dichas temdticas
se enfatiza en el papel de la musica como diferenciador social, como constructora
de identidades y como marcador diferencial de edad, sexo, estrato social y territo-
rialidad, entre muchos otros. Otra tendencia, muestra marcado interés por el uso de
nuevas tecnologias en las practicas de creacion, produccién y consumo musicales.
+ Esevidente la incidencia de la investigacién universitaria—derivada del importan-
te crecimiento de la oferta educativa musical formal e informal en los tltimos 15
anos— que, aun cuando no presenta atn lineas consistentes y equipos de investiga-
ci6n cualificados, con los medios disponibles intenta acercarse a problemdticas muy
diversas, que definen tendencias que aportan cierta identidad a las universidades.
+ Llamala atencién la importancia de la musica en la agenda investigativa de diversas
disciplinas. Reflexiones surgidas en carreras como antropologia, ingenierias, comu-
nicacién social, periodismo, ciencias sociales, entre muchas otras, muestran que la
musica, lejos de ser un campo de interés s6lo para quienes la estudian o la practican,
es el centro de discusiones muy sugerentes y diversas. A ese respecto debe anotarse
que, en términos generales, quienes tienen una vision mas sesgada y mas centrada
en el oficio propiamente dicho son los propios estudiantes de musica, aunque hay
que reconocer diferencias significativas entre las universidades que tienen programas

de educacién musical.

A continuacién se presenta una somera descripcion de dichos rasgos:

Universidad Nacional de Colombia

Sus investigaciones evidencian una preocupacion por las relaciones entre el arte musical
ylasociedad. Abundan tesis preocupadas por estudiar desde diversos angulos los nexos
entre los fendmenos musicales y los jovenes. Nociones como las de culturas juveniles,
tribus urbanas, cédigos culturales, entre otras, son usadas en estas investigaciones para
ahondar en el papel que cumple la musica en la sociedad bogotana y en la construccion

de formas de socialidad mds plurales e inclusivas. Cabe mencionar dos estudios, el de
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Lorena Valdés, de 2004, sobre los hébitos de creaciéon y consumo musical en poblaciones
desplazadas a Bogotd, y el de Luis Fernando Gémez y Tomds Henao sobre los musicos
de las calles y del transporte publico en la ciudad, del ano 2005. Otras tematicas urba-
nas tratadas tienen que ver con andlisis de géneros especificos, como la salsa (Romero,

1998) o la cultura electrénica (Herndndez, 2002).

Estas investigaciones provienen mayoritariamente de estudiantes ajenos a los programas
de formacién musical, concentrados en la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas.
La diferencia entre esta tendencia y la que observa en las investigaciones de nivel pro-
fesional sobre musica, obedece a que los estudiantes del Conservatorio son entrenados
bajo una légica mucho mds centrada en el andlisis musical mismo que en un sistema

de relaciones entre el fendmeno musical y las condiciones sociales en que se presenta.

Universidad de los Andes

En su biblioteca abundan trabajos de grado que, producidos desde muy diversos 4m-
bitos, asumen como tarea central la investigaciéon sobre algtin aspecto significativo o
problemadtico de la composicién musical contempordnea. Se reconocen tres tendencias

principales:

+ Elrecurso técnico como ayuda en la creacién. Como ejemplo de esta tendencia se
referencia el trabajo de Carlos Romdn titulado “Aplicaciones musicales del circuito
de Chua y el filtro Teager”, donde se pretende poner a disposicién de compositores
sonidos “inéditos” para lleven a efecto su tarea, o el trabajo de Mauricio Rincén de
1997, donde construye una plataforma de integraciéon de herramientas de sonido
parala composicion. Seria interesante comprobar cudl es la repercusion de este tipo
de aportes técnicos al campo compositivo y educativo, ya que pareciera que estos
estudiantes sienten una carencia en el campo de la creacién, que consideran debe
ser suplido con tecnologia.

+ Elandlisis musical de obras, como “Analisis de conciertos para flauta y orquesta de
compositores colombianos”.

+ Elandlisis social de fendmenos musicales estrictamente urbanos. A pesar de contar
con un Departamento de Antropologia de amplia trayectoria, los estudios sobre
musica indigena o campesina son inexistentes. La investigacion de las tesis estd al-
tamente relacionada con los sonidos que se generan en la ciudad o arriban a ella. En
las universidades de los Andes, Javeriana y Nacional, todas con programas de musica

y antropologia, hay una preferencia evidente por el analisis de la musica fusion.

Los estudiantes del programa de musica, en términos generales, suelen presentar co-

mo trabajo de grado composiciones, o textos referidos a asuntos de la practica musical
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propiamente dicha. Sin embargo, resulta muy significativa la presencia de tesis de de-
partamentos como Antropologia e Ingenieria, y de facultades como Administracién
o Ciencias Sociales, en el desarrollo de temdticas tan diversas como folclor urbano, el
problema de la movilizacién de gentes de la costa atlantica hacia Bogota y la incidencia
de este desplazamiento en las practicas musicales de la ciudad, identidad de los punk,
uso de tecnologias para incidir en la experiencia musical, problemas de gestion cultural,
etc. Seguramente estos intereses de investigacion estan directamente enlazados con las
preocupaciones relativas a la composicion musical, especificamente con experimentos
con musicas fusion, sonoridades colombianas y jazz, que pueden verse en grupos como
Jarana Tambo, que se prestan para determinar la importancia de la investigaciéon de

campo en el campo de la musica fusién en Colombia.

Pontificia Universidad Javeriana

Se evidencia un incremento significativo de los trabajos que se preocupan por la com-
prension de la musica como un fenémeno social que no se agota en si mismo. Se percibe,
en general, una busqueda de respuestas para los problemas que los estudiantes iden-
tifican como urgentes en la agenda cultural actual de la ciudad. Varios de ellos, en este
sentido, buscan entender y documentar las nuevas tendencias musicales que surgen en
la ciudad, especialmente el fenémeno de las fusiones musicales, el tema del consumo,
el influjo de los medios de comunicacién, el rock bogotano, etc. De tales tendencias
pueden mencionarse los trabajos “Guia general para la realizacion del espectaculo en
publico de cardcter artistico en el Distrito Capital”, “Analisis del mercado de rock bo-
gotano” “;Como se concibe, se produce y difunde la musica metal hecha en Bogota?:

los musicos tienen la palabra”.

A diferencia de lo que ocurre en la Universidad Nacional, en la Universidad Javeriana los
temas de fusion son trabajados por estudiantes de la carrera de musica, lo que sugiere
que el programa de formacién es mucho mas abierto a temas urbanos contemporaneos
que el de la Universidad Nacional. “Matices: fusiones folcléricas en los espacios urbanos”
y “Composicién y produccién musical a partir de la fusién de ritmos colombianos con

otros géneros musicales” son temas patrocinados por la carrera de Estudios Musicales.

Universidad Pedagd6gica Nacional

Un rasgo comtn en la mayoria de las monografias de este centro es la preocupacion
—por lo demds propia del perfil de la universidad— por los asuntos atinentes a la di-

ddctica, la pedagogia y la importancia social de la educacion.
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Sin embargo, desde la creacion de los diversos énfasis en el programa, el espectro se ha
enriquecido con temadticas mas diversas, como problemas de la direccién de orquesta,
musica popular tradicional de Colombia y técnicas contemporaneas de composiciéon
en la obra de Francisco Zumaqué, hasta trabajos que indagan sobre los efectos y soni-

dos de la guitarra eléctrica, utiles para la composicién de musica para cine y television.

Las tesis del programa de musica reflejan un interés creciente por acercar la practica
musical con el campo laboral; de ello dan fe dos trabajos relacionados con la produccion
musical y los medios de comunicacién. Uno de ellos presenta un anélisis de los jingles
desde la década de los cuarenta hasta la de los noventa y aporta datos sobre el proceso
de encargo de tales composiciones, en las que el creativo de publicidad explica un con-
cepto al musico, quien debe transformarlo en una “idea musical completa” (Bernal,
1993). Este acercamiento de 1993 a las aplicaciones laborales del conocimiento musical
es complementado por el trabajo de 2005 que “investiga las posibilidades en efectos
de sonido que ofrece la guitarra eléctrica, en composiciones de musica incidental para
cine y television, orientando dichas posibilidades a una aplicacion de tiempo préactico”

(Gama, 2005, resumen on line).

Con respecto a otros temas relativos a la creaciéon musical, pueden citarse la revision
de vida y obra de maestros que tuvieron incidencia en la vida musical de Bogotd, y el
analisis de la trayectoria de los coros en esta misma ciudad. Los estudiantes de otras
carreras no demuestran su interés por la creacién musical en tesis de pregrado, fen6-

meno que s6lo ocurre en esta universidad.

Academia Superior de Artes de Bogota (ASAB)

Sus trabajos muestran un hondo interés en la composicién y arreglos de musica popu-
lar en diversos formatos, que corresponde al espiritu de la musica de origen caribe que
marcé el inicio del programa. En algunos casos se evidencian preocupaciones sobre
la formacién en el &mbito de las diversas modalidades de musica popular y sobre su
interpretacion. El abordaje de tales tematicas se da tanto en los énfasis en interpreta-
cién de instrumentos, como en el de investigacion. La preocupacién por Bogotd es casi

inexistente.

Universidad Central

Como resultado del trabajo desarrollado por el Departamento de Investigaciones de
esta universidad (DIUC, hoy IESCO-UC), hay un interés notorio por abordar la di-

mension social de la musica. Varios trabajos de grado tienen que ver con ayudas para
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la practica musical en géneros populares (por ejemplo, “Disefio de ayudas multimedia
para el apoyo en la ejecucion ritmica de la salsa, merengue, cumbia y balada rock”).
Sin embargo, no se hallan trabajos monogréficos que toquen el tema de la musica
referido especificamente a la ciudad. Llama también la atencién que los trabajos que
mds se aproximan a este tema provienen de dreas no relacionadas con la musica, como
la especializacion en informatica para la docencia, comunicacién social y periodismo,
especializacion en gerencia de mercado y otras. La constante en los trabajos del pro-
grama de musica son los temas relacionados con la musica “culta”y el aparente desdén

por la musica popular o la que se realiza en Bogota.

Universidades Externado de Colombia y Jorge Tadeo Lozano:
aproximaciones a la musica desde otros campos

El antecedente de las universidades Nacional, Javeriana y de los Andes, donde hay pro-
gramas de musica, pero ademds una cantidad importante de trabajos de grado de otras
carreras que tocan la dimensién de la creacién de musica en Bogotd, impulsé a revisar
el caso de otras universidades. Del resultado de este examen conviene sefialar las ten-

dencias encontradas en las universidades Externado de Colombia y Jorge Tadeo Lozano.

En la primera, en los programas de pregrado de comunicacién social, e incluso de de-
recho, asi como en las especializaciones en gerencia de mercado, gestién y evaluacion
curricular, y en el magister en administracion y supervision educativa, se verifica el in-
terés por la musica en Bogotd. Tres temadticas sobresalen: el oficio musical del “jinglero”
y suinfluencia en la sociedad, fendmenos urbanos como los ravers, y por dltimo, como
tema general, el rock, linea en la cual se destaca el trabajo titulado “Rock al Parque:

cultura y juventud unidos en un festival”.

En la Universidad Jorge Tadeo Lozano, los estudiantes del programa de comunicacién
social manifiestan interés por la relacion entre la musica y los medios de comunicacion,
especialmente la radio. Al respecto vale la pena mencionar el trabajo “Primer Congreso

de Msica Electrénica Bogotd DJ”.

Investigacion sobre la dimension de creacidn:los aportes de
la investigacion profesional

La estructura de la investigacion exigida por los centros de estudios en el campo de
la creacién responde a una incoherencia en el dambito universitario: las universidades
exigen como requisito de grado de muchas de las carreras una tesis de grado. Los estu-

diantes, sea de programas de musica o de otras disciplinas, se concentran en la tematica
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que les interesa: la musica. Por tanto realizan sus trabajos sobre este tema, a veces in-
cluso con resultados de impresionante calidad, a pesar de las condiciones. Sin embar-
g0, los docentes que dirigen estos trabajos dificilmente publican investigaciones sobre
musica, de manera que su trabajo de direccion es periférico; ademas, los estudiantes se
encuentran conque no hay un cuerpo de investigaciones s6lidas que soporten su reco-
rrido tedrico, de manera que caen en imprecisiones o en construcciones innecesarias.
La comparacién entre niimero de tesis vs. nimero de trabajos profesionales denota tal
tendencia. En Bogotd, en el grupo de investigadores sobre musica se han establecido
ciertas tradiciones investigativas que a continuacion se esbozaran. Evidentemente, para
que ocurra un giro en el dmbito investigativo en musica se requiere que esta estructura
académica empiece a proponer nuevas formas de promocién de la investigacion, no

dejandola en manos de estudiantes, sino de profesionales.

Debido al desbalance entre los intentos estudiantiles de producir trabajos que den
cuenta de la dimension de creacién en la ciudad y los que la academia produce a nivel
profesional, en modalidades diferentes a los trabajos de grado, se hace necesario revi-
sar qué trabajos han sido importantes en este campo y preguntarse por las razones de

esta gran carencia.

Las referencias sobre la historia musical de la capital hasta el siglo XIX han procedido
casi exclusivamente de los music6logos, entre quienes hay que destacar a Egberto Ber-
mudez, Ellie Anne Duque, Susana Friedman y Jaime Cortés Polania. Estos autores han
sido sistemdticos en el esfuerzo de publicar articulos sobre la musica religiosa, popular
y de otros géneros producida en Bogotd, en rastrear sus relaciones con los medios de
comunicacion y, en general, con la cotidianidad de la urbe. Estos trabajos comienzan
a aparecer en la década de los ochenta y hasta el presente no han dejado de publicarse.
Referencias de los mismos autores —o de otros historiadores de la musica colombia-
na, como Andrés Pardo Tovar, el padre Perdomo Escobar con su Historia de la miisica
en Colombia, trabajos de la década de los sesenta, o incluso de investigadores de otros
paises que han dedicado trabajos a la musica latinoamericana, como Gerard Béhague
y La miisica en América Latina, o Nicolas Slonimsky y La miisica de América Latina— a
la ciudad insisten en calificarla como el epicentro de muchos fenémenos sonoros en un
estado altamente centralizado, pero hacen énfasis en la musica culta, y sélo eventual-
mente tocan el tema de la musica popular. Dentro de este mismo corte se destacan los
estudios folcléricos que debieron referirse a la ciudad —a pesar de la asociacién entre
folclor y autenticidad, y por ende, con el campo (Ochoa, 2002)—, por las producciones
de bambucos urbanos, de autores conocidos, cuya figura mds emblematica es Pedro
Morales Pino. Por tanto, otro grueso de referentes, que por demads estan desactualiza-
dos, se relaciona con el establecimiento del bambuco como género musical nacional
y su relaciéon con el dmbito bogotano. Ademds de estas dos grandes corrientes, la de la

musica culta y la de la musica folclérica en Bogotd antes de la década de los cincuenta
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del siglo XX, el intento de generar referentes sistematicos, especialmente sobre musica
popular, son nulos. La excepcidn que confirma esta regla es la publicacion del texto
Muisica, raza y nacién, de Peter Wade, donde de manera elocuente se narra cémo los
géneros musicales de la costa, durante el siglo XX, verificaron un ascenso tanto dentro
de las ciudades costeras como en Bogotd, y el impacto de esta musica en la cotidianidad

de la vida urbana.

Referentes particulares son relativamente faciles de encontrar (aun cuando las fechas de
publicacién cada afio envejecen mas), sin importar el tipo de musica del que se hable:
musica clasica, musica tropical, de protesta, rock, etc. Se diversifica el rango de las temd-
ticas, pero las publicaciones se especializan, al punto de que se fragmenta el panorama
de la produccién musical en la ciudad y la posibilidad de construir una lectura com-
pleta se desvanece. En las aproximaciones a los andlisis de musica no erudita se nota un
fuerte criterio culturalista de analisis, que toma distancia de los analisis musicol6gicos.
La etnografia parece ser la herramienta metodoldgica mds importante para tales textos
(por ejemplo, el trabajo de grado de un estudiante la Universidad de los Andes, “Una
etnografia musical: Mc2 en Bogotd”y otro de la Universidad Externado: “Observacion
y descripcidn etnogréfica de una tribu urbana: los Ravers”). Algunas reflexiones no se
centran en la ciudad, pero de nuevo ésta aparece como referente innegable. En esta linea
es muy importante citar las publicaciones de Ana Maria Ochoa, tanto los libros como
los nimeros de la revista A Contratiempo. Sin embargo, es ain demasiado notorio que
la preocupacion de los estudiantes de diversas facultades de la Universidad de los Andes,
por ejemplo, respecto a la relacion entre diversos tipos de musica, los jovenes y la iden-
tidad social, no encuentre un respaldo en un nimero de investigaciones considerables
sobre el tema. Con interés en la tematica de la musica urbana, el rock y los jévenes, las
lineas de investigacion profesional y las publicaciones de la Universidad Central son
muy importantes. Se destaca el aporte de los textos de German Munoz, especialmente
en “Secretos de mutantes: musica y creacion en las culturas juveniles”, y el trabajo que

se hace desde la linea de investigacion “Jévenes y culturas juveniles”

A pesar del fuerte impacto de las nuevas tecnologias y sus posibilidades de aplicacién
en los fenémenos de creacidn, adiestramiento y circulacién musical, en Bogotd prac-
ticamente no existen las investigaciones que no deriven de las tesis de los estudiantes.
Hay un marcado interés en las facultades de Ingenieria de la Universidad de los Andes
y en las carreras de ingenieria de sonido de la Universidad Javeriana, pero tal necesidad

en los musicos en formacién no ha sido tratada por investigaciones independientes.



Analisis del estado del arte de la
dimension de circulacion

El inventario general de materiales correspondientes al sector musical arroja un nad-
mero de 1.630 registros en los diferentes centros de documentacién y bibliotecas
consultadas en la ciudad. Para la dimensién de circulacion-distribucion se determinan
como relevantes las siguientes materias: conciertos, festivales, industria fonografica,
musica en Bogota, musica publicitaria, musica y sociedad, musicos en Bogotd, pro-
duccién musical y radio en Bogotd, que se emplean como descriptores en la busqueda

referenciada.

Del inventario general se localizan 149 registros relacionados con la dimensién de cir-
culacién. E122% de los documentos referidos son aportados por el Archivo de Bogota,
el 15% por la Biblioteca Luis Angel Arango, el 9% por la Biblioteca Nacional y el 6%
por la Red Distrital de Bibliotecas. Las bibliotecas universitarias aportan el siguiente
porcentaje de documentos: el 17% por la Universidad Javeriana, el 8% la Universidad de
los Andes, el 7% por la Universidad Externado de Colombia, el 5% por la Universidad
Central, el 4% por la Universidad Nacional, el 2% por la Universidad INCCA; por su

parte, las universidades Pedagdgica, Distrital y Jorge Tadeo Lozano aportan el 0,5%.

En términos generales, la produccién textual sobre circulacion y distribucién de los
productos y servicios musicales en Bogotd se encuentra en un conjunto de documentos
monograficos, todos ellos elaborados a partir de procesos investigativos de pregrado,
que abordan indirectamente el tema. Estos documentos de investigacion se caracterizan

por su multiplicidad de enfoques, dispersion y disimiles alcances.

En general, los documentos observados no se citan, lo cual habla de una considerable
disgregacion del trabajo investigativo. Son altamente preponderantes las preocupacio-
nes sobre consumo cultural y las relaciones entre musica y comunicaciéon y masica y
cultura. Las conclusiones son pocas veces generalizables a la ciudad como conjunto, ya

que los resultados resultan particulares, pues aluden a poblaciones especificas, o son
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limitados en alcance, lo cual obliga a delimitarlos a sus entornos de investigacion. Las
palabras clave predominantes en estas investigaciones son radio, rock, juventud, mer-

cadeo del sector musical, consumo musical e industria fonogrdfica.

Ninguno de los trabajos de investigacion sobre circulacién-distribucién esta encade-
nado a documentos posteriores, secuenciales en profundizacién, lo cual manifiesta
la ausencia o débil sostenibilidad de lineas de investigacién que tomen la ciudad por
objeto. Practicamente ninguno de los autores referenciados en esta indagacion cuenta
con mads de un texto, lo cual permite concluir que la produccién investigativa sobre la
circulaciéon-distribuciéon de la musica en Bogota responde a consideraciones académicas

inmediatistas, como prerrequisitos de grado, por ejemplo.

Cada universidad establece determinadas agendas y prioridades de investigacion,
especialmente relacionadas con las facultades que encuentran en la circulacién y dis-
tribucién de la musica un objeto de estudio o un aspecto contributivo a preguntas de
investigacion que tocan dicho tema tangencialmente. La Universidad Nacional em-
prende investigaciones que en alguna medida tienen relacién con la circulacién de las
diversas clases de musica en la ciudad, especialmente en sus facultades de Sociologia y
Antropologia; sin embargo, presenta estudios histdricos y sectoriales econémicos rele-
vantes. La Universidad Central provee una perspectiva de investigacién sobre musica a
partir de numerosos estudios enfocados en la comunicacion, especialmente en la radio
y el consumo musical; predomina el enfoque historicista y la metodologia etnograficay
son muy importantes en sus productos los paradigmas culturalistas latinoamericanos.
Para la Universidad de los Andes, los estudios sobre musica en la ciudad provienen es-
pecialmente de las facultades de Ingenieria Industrial, Antropologia y Ciencias Politicas.
Los productos de la primera se basan en estudios sectoriales de cardcter econémico,
mientras que en la segunda se establecen distintos niveles de analisis sobre la relacién
musica-cultura. La Universidad Externado de Colombia provee investigaciones sobre
la relacion entre musica y medios de comunicaciéon y musica y cultura. La Universidad
INCCA presenta escasos pero interesantes documentos sobre radio y musica en la cul-
tura. Desde sus facultades de Comunicacién, Psicologia y Artes, la Universidad Jave-
riana ha conducido una fecunda produccién de investigacion sobre musica y medios,
y aporta interesantes estudios sobre consumo musical. La Universidad Pedagégica ha
elaborado un abundante material investigativo en donde resultan relevantes los temas

que relacionan la educacién musical con la comunicacién.

Del universo bibliografico descrito, nueve titulos se refieren a la materia conciertos en la
ciudad, todos ellos bajo recaudo del Archivo de Bogotd. Se destaca el informe “Orques-
ta Filarmoénica de Bogotd, 25 afios” y documentos sobre musica popular de cardcter
antropoldgico, donde prima la metodologia etnografica y el alcance descriptivo de las

investigaciones consultadas. La materia festivales es predominante en investigacion; en
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efecto, se cuentan 99 registros que incluyen documentos sobre los festivales musicales
en Colombia, de los cuales 47 corresponden a los festivales musicales de Bogota; tres
dan cuenta de festivales de danza en la ciudad. Varios documentos abordan los festiva-
les desde una perspectiva antropoldgica y comunicativa, entre ellos: “Rock al Parque:
escenario del rock colombiano para la transformacién social” (2001) de la Universidad
Externado de Colombia, y “Rock al Parque: cultura y juventud unidos en un festival”

(1998), de la misma universidad.

Con respecto a distribucién musical en Bogotd, hay una produccién textual notable-
mente menor: s6lo nueve titulos se refieren a la categoria general de industria fonogrdfica.
Los documentos revisados abordan esta industria desde perspectivas de planeacién y
mercadeo. El Gnico estudio que aporta una caracterizacién completa del sector es “El
impacto del sector fonografico en la economia colombiana” (2003). Para propésitos
de esta investigacion se destacan los siguientes documentos: “Segmentacion del con-
sumidor del mercado discografico en Bogotd” (2003), de la Universidad de los Andes,
e “Investigacion de mercados sobre los canales de distribucién minorista utilizados
por la industria fonografica nacional en la ciudad de Santafé de Bogotd” (1993), de la

Universidad Javeriana.

De tematicas muy diversas y claramente dispersas pueden agruparse 91 documentos
parcial o indirectamente relacionados con la dimensién circulacién-distribucion. En
mayor o menor medida, estos documentos consideran aspectos relevantes, pero ningu-
no de ellos presenta una elaboracién o abordaje que permitan situarlo como referente
bibliografico principal. Sin embargo, algunos resultan altamente contributivos, como
“Anélisis del mercado rock bogotano” (2003), de la Universidad Javeriana, “Perfiles de
consumidores de musica en Bogota”, de la Universidad de los Andes, “Mercado musi-
cal en Colombia: en marcha al ritmo del compact disc” (1994) y “Los musicos de las
calles y transportes publicos de la ciudad de Bogota: el oficio de la musica en el espacio
publico” (2005), de la Universidad Nacional.

Otro texto de interés como antecedente para el estudio de la dimensién de circulacion-
distribucion es “El rock iza su bandera en Colombia: aproximaciones a los imaginarios
de juventud a través de 40 afios de rock’, primera parte, de la Universidad Nacional. El
documento no es exhaustivo a la hora de rastrear las estrategias de circulacion y distri-
bucidén del género, pero describe aspectos especificos de cardcter cultural con un enfo-
que antropoldgico. Es interesante en la medida en que plantea el género como posicién
contestataria al establecimiento, de donde derivan estrategias alternativas de circulacion
y distribucién, pero también acude a un sistema “formal” que comprende el concierto
y el fonograma. El texto se vertebra histéricamente a partir de estos dos productos con-

cretos que el género es capaz de realizar en el mercado musical de la ciudad.
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Por su parte, “Creacién y consumo musical en la poblacién desterrada en Bogota: dos
estudios de caso”, de la Universidad Nacional, es un interesante abordaje que se en-
foca en el consumo musical en poblaciones desplazadas que han llegado a la ciudad.
No obstante, la muestra esta lejos de ser representativa, pues se centra en los casos
concretos analizados, y resulta muy dificil hacer, a partir de ellos, una generalizacion
o extrapolacion. En este estudio los aspectos de circulacion y distribucién no son pro-
piamente objeto de analisis, pues el documento se centra en los aspectos de creacién
y consumo. Sin embargo, de la interpretacion efectuada se deriva que un mecanismo
importante de circulacién musical proviene del transito y posterior residencia en la
ciudad de grupos poblacionales con caracteristicas musicales compartidas. “Las histo-
rias de la musica en Hispanoamérica: un balance historiografico (1786-2000)", de la
Universidad Nacional, sustenta que la partitura, y en general la materializacién de la
actividad musical como producto o servicio, son las tinicas formas de socializacién e

historicidad del fenémeno musical.

Otros estudios que se destacan, son: “Segmentacién del consumidor del mercado
discografico en Bogota”, de la Universidad de los Andes, documento que no describe
propiamente los mecanismos de distribucion del fonograma, pero es 1til para situar
la distribucién como accién especifica de la industria para satisfacer las demandas de-
tectadas en los estudios de mercadeo y de perfil. El consumo del fonograma resulta en
una segmentacion demogréfica que permite determinar, por su efecto, el alcance de la
distribucién fonografica en la ciudad. Si bien a partir de la investigacién no es posible
vislumbrar las formas especificas de distribucion, se logra determinar su efecto ulti-
mo. “Elementos para la caracterizacion de la industria fonografica en Colombia”, dela
Universidad de los Andes, describe de manera especifica la relacion de la industria con
compositores y productores, y provee un andlisis juicioso de la estructura de costos de
los sellos multinacionales con sede o representacién local. Por lo tanto, apunta sélo a

la distribucién formal del fonograma, reconocida también en otros documentos.

“La musica popular colombiana en el desarrollo econdmico del pais: un ejercicio ma-
croeconémico’, de la Universidad Central, ofrece un enfoque divergente del objeto. El
autor habla de un ejercicio macroeconémico a partir de un estudio sectorial especifico.
Esta contradiccidn se soluciona con un discurso reivindicatorio del aporte a la riqueza
nacional de las diversas modalidades de musica tradicional, aunque no ofrece infor-
macién que cuantifique este aporte. A partir de la generaciéon de valor agregado en la
cadena de produccién —se argumenta—, este aporte resulta relevante. “Construccion
de las culturas musicales en Colombia”, de la Universidad INCCA, provee un interesante

abordaje conceptual de la relacion entre cultura y musica.
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Desde la perspectiva de medios y educacion, se destaca “Educaciéon fundamental in-
tegral y medios de comunicacion social: el uso sistemdtico de los medios masivos de

comunicacion en programas de desarrollo”, de la Universidad Pedagdgica

En conclusién, ningtin texto investigativo ha planteado hasta el momento, como objeto
general de estudio, la circulacién y distribucién de musica en la ciudad. Algunos do-
cumentos, sin embargo, consideran éste un objetivo especifico o un aspecto relevante.
La ausencia de investigaciones sobre el tema en niveles de maestria y doctorado, asi
como de investigacion profesional de grupos inscritos o escalafonados en Colciencias,

es notable.






Analisis de redes, infraestructura
y plataformas tecnoldgicas de
musica en Bogota: el mundo
sonoro en la web

El andlisis de las redes de informacién que pasan por medios digitales es fundamen-
tal, puesto que modelan de forma determinante los gustos de quienes habitan en
Bogotd. El trabajo de estas redes estd encaminado a llamar la atencién de los poten-
ciales asistentes a eventos por medio de diversos ejes de incidencia comunicacional
(Ceicos, 1998). Alrededor de un concierto masivo, ademas de los avisos significativos
de prensa, se realizan programas de radio, y la critica especializada toma en cuenta al
visitante. El interés de la movilizacién de tal red no se reduce a la asistencia al evento
formal, sino que toca también la promocién de discos, catdlogos, videos, etc. Por esto
presentaremos un recorrido por las paginas web mas importantes en el modelaje del

gusto musical capitalino.

La indagacion sobre redes y plataformas tecnoldgicas enfocadas en la informaciéon
de practicas musicales en Bogotd se concentrd en la bisqueda de sitios de Internet
. . Gsi . usi 5 .
dedicados a la promocién de musicos y eventos musicales en Bogotd. Para iniciar la
buisqueda utilizamos los términos “practica musical Bogota” y “conciertos Bogota”,
que generaron un espectro variado de sitios que fueron ordenados en dos grupos, de

acuerdo a la informacién que ofrecen:

Paginas web por género musical

Uno de los grupos estd compuesto por incontables paginas web dedicadas a un género
musical especifico o una agrupacion o solista en particular. En estos sitios se presenta
la historia, trayectoria y novedades relacionadas con el género musical o el solista o
agrupacion. El contenido de estas paginas se modifica constantemente con los aportes
de los usuarios, quienes proveen diversa informacién que enriquece cada una de las
secciones del sitio web. Algunas de las paginas son creadas por musicos o por los segui-

dores de éstos, con dominios gratuitos, como 4t, 8m y tk, entre otros, o en plataformas
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que permiten crear sitios para compartir informacién por Internet, tales como www.
myspace.com, lo que posibilita que los usuarios registrados en el sitio puedan montar
textos e imagenes, construyendo asi el contenido de la pagina. Otras, unas cuantas,
estan dedicadas a un género musical en particular. Para encontrar tales sitios se utiliz6
como criterio de busqueda la palabra “Bogotd” acompanada de los géneros que apare-
cen resefiados en PlanBy Eskpe: bolero, ska, pop, romdntica, fusion, clasica, electrénica,
andina, tropical, jazz, blues, metal, rap, hip-hop, punk, rock, salsa, vallenato, charanga,

balada, fusion, colombiana, folclor.

Son casi inexistentes las redes o plataformas que impulsan la circulacién de informacién
musical restringida a Bogotd, centrada en un género musical especifico. Se hallaron
sitios dedicados a la salsa, el rock, el vallenato, el punk y la musica clésica. Tales sitios
difunden noticias sobre el movimiento del género en Colombia (novedades de los
intérpretes, historia del género, letras de canciones de los intérpretes resenados, entre
otros tépicos). Por ejemplo, http://www.salsanama.net/ informa sobre sitios de salsa
en Bogotd y publica eventos de orquestas y bares; ademds pone a disposiciéon de los
usuarios videos caseros de trozos de conciertos de las orquestas bogotanas y una lista
de las agrupaciones que tienen pagina en Internet. Por su parte, en la pagina de inicio
de http://www.colrock.com/ se resefian noticias sobre el trabajo de grupos interna-
cionales, y en el enlace “bandas” se describe la trayectoria y discografia de numerosos
grupos bogotanos y no bogotanos de rock. Ademas, hay un enlace a pdginas web dedi-
cadas al skateboarding. El portal http://www.elvallenato.com/ agrupa, como la pagina
anterior, a seguidores en todo el pais, y mantiene informados a los usuarios sobre el
trabajo y algunas novedades personales de los artistas dedicados al vallenato; también
publicita las paginas web personales de cantantes, musicos y médnagers y ofrece a los
usuarios registrados la posibilidad de adquirir ringtones de vallenatos famosos. Asi
mismo, en http://www.colombianpunk.tk/ se resenan bandas de punk nacionales y se
relata la historia del punk. Finalmente, en el blog dedicado a la musica clasica, http://
bogomusic.blogspot.com/, su creador escribe articulos sobre diferentes aspectos de
este género en Bogota: es posible encontrar desde novedades en los conciertos de la
Orquesta Filarmoénica de Bogota hasta debates sobre la composicién musical en el si-
glo XXI o sobre el gusto musical del director de cine Pedro Almodévar. Con excepcién
del primer sitio web mencionado, en ninguno se mencionan lugares (discotecas, sitios
de comidas, tiendas de discos) en Bogota o fuera de ella, para escuchar y disfrutar el

género o comprar discografia.
Otros sitios concentrados en un género musical especifico son:
http://salsabogota.blogspot.com/

http://mundosalsero.blogspot.com/

http://www.musicalafrolatino.com/
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http://www.rockombia.org/
http://porlasvenasdelcaribe.blogspot.com/
El portal colombiano www.lalupa.com ofrece listados con enlaces a paginas de agru-

paciones y solistas de acuerdo al género musical que se ingrese.

Paginas del entretenimiento

Un segundo grupo estd compuesto por los sitios que, en oposicion al primer grupo, con-
gregan y reseflan variados eventos, géneros musicales y artistas. Usualmente son paginas
dedicadas al turismo y entretenimiento en Bogota que proveen informacién sobre sitios
para rumbear y préximos eventos musicales, y presentan comentarios discograficos.
También en contraste con el primer grupo de péginas, el segundo ofrece informaciéon
sobre otros topicos (deportes, museos para visitar, teatro, restaurantes, libros, humor,

horéscopo), ademas de la musica, la cual suele ser popular masiva.

Entre tales sitios se encuentra www.tuboleta.com, que maneja la venta de boleteria
para los grandes eventos que tienen lugar en la ciudad. En su seccién de “conciertos”
presentan la fecha y el lugar de las préximas presentaciones, y una pequeia resefia del
artista que se va a presentar. Es posible conocer también los eventos mas solicitados del
dia y las caracteristicas generales de los teatros y estadios disponibles para los eventos

que vende la pagina.

Otro de los sitios web encontrados que componen el segundo grupo es la seccién “ex-
troversia” (cultura y entretenimiento) del portal dedicado a los universitarios www.uni-
versia.net.co. En http://extroversia.universia.net.co/html/musica/index.jsp se presentan
articulos sobre artistas internacionales, préximos conciertos de musica popular masiva
en Bogotd (aunque la pdgina no se restringe a esta ciudad), se presenta una lista con
sitios web de musica recomendados y se resenan agrupaciones colombianas de acuerdo
al género escogido (la pestana permite seleccionar entre musica popular, tropical, rock,
contempordnea y universitarios). Ademds, se listan algunos sitios de educacién formal y
no formal para aprender musica en varias ciudades del pais y se presentan cancioneros

de diferentes agrupaciones internacionales.

Otra pagina es http://www.2600metros.com/, que ofrece informacién sobre entrete-
nimiento en Bogota. En su seccién “Oir” presenta conciertos de diferentes géneros y
agrupaciones, asi como resenas sobre las mismas y comentarios sobre trabajos disco-
gréficos de variadas épocas. Otra de las secciones del portal es “Enrumbate”, la cual,
por un lado, se compone de articulos sobre eventos, trabajos discograficos y lugares de
rumba. Por otro lado, ofrece informacién sobre tipos de rumba (bares-cafés, lounge,

rumba, rock-electrénica) segin las zonas de la ciudad.
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Entre otros sitios web dedicados al entretenimiento en la capital, estd http://www.bo-
gota-dc.com/, que ofrece informacion sobre historia, restaurantes, hoteles y diferentes
eventos en Bogota. En su seccién “Musica” es posible escuchar guabinas, bambucos, val-
ses y pasillos, aunque no hay comentario alguno que senale la presencia de esta musica
o el rol que desempenia en la capital colombiana. Por su parte, la secciéon de “Eventos”
ofrece resefias de préximos conciertos de agrupaciones y solistas internacionales en
Bogota. Bogota-D.C. se distingue, sobre las tltimas paginas senaladas, en que presenta
la programacion actualizada de los conciertos de la Orquesta Sinfénica, del ciclo de
conciertos de la Biblioteca Luis Angel Arango y de diferentes escenarios, tales como el
Teatro Jorge Eliécer Gaitédn, la Universidad Jorge Tadeo Lozano y el Museo Nacional.
Otra caracteristica distintiva de Bogotd-D.C. es que, en la seccién de “Servicios profe-

sionales” ofrece un directorio con los datos de contacto de 19 grupos musicales.

Finalmente, es necesario mencionar las ediciones en linea de las revistas Eskpe http://
www.eskpe.com y Go-Guia del Ocio http://guiadelocio.terra.com.co/. La primera tiene
una seccién llamada “Musica”, en la cual se ofrecen concursos a los usuarios para ganar
boletas para conciertos y se resefian trabajos discogréficos de musica popular masiva
recién salidos al mercado. También hay comentarios sobre conciertos pasados y proxi-
mos discos. Eskpe ofrece ademds una secciéon llamada “Rumba’, que tiene un amplio
espectro de lugares para el entretenimiento nocturno. El usuario puede encontrar el
lugar més acorde a sus preferencias sefialando una opcidn entre las varias que aparecen
en las pestanas: tipo de rumba (relacionada con un ambiente particular o un género
musical), zona de la ciudad y caracteristicas especiales (si hay posibilidad de bailar, am-
biente adecuado para charlar, disponibilidad de espacio para nifios, etc.). Asi, el usuario
no tiene que recorrer todo el listado de lugares de rumba que presenta la edicién en
papel de Eskpe, sino que puede informarse mds rapidamente sobre el sitio o el tipo de
rumba que desea. Cabe sefialar que aunque el espectro de sitios de rumba es amplio en
la edicién en linea, ésta no ofrece datos sobre préximos conciertos de agrupaciones o
solistas con poca o ninguna resonancia en el mercado, algo que si ofrece la ediciéon en
papel, pues constituye uno de los pocos mecanismos de difusiéon que tienen los musicos

en Bogota cuyo trabajo se sita por fuera de la 6rbita del mercado.

Por su parte, GO-Guia del Ocio ofrece informacién musical en las secciones “Sonido
fino”y “Baile y goce”. En la primera se reseian novedades (préximos conciertos, traba-
jos discograficos recientes) de bandas y solistas nacionales e internacionales que estdn
ganando resonancia, mientras en la segunda se presentan algunos lugares de encuentro,
de charla y de baile, aunque hasta ahora (principios de 2007) estan deshabilitadas las
pestafias para escoger zonas, tipos y caracteristicas de la rumba bogotana. La edicién en
linea de GO-Guia del Ocio no dispone de la seccion “Radio” que se puede encontrar en
la edicién en papel. En tal seccién se comentan las caracteristicas de la programacion

de algunas emisoras y se presenta una lista de emisoras bogotanas en FM y AM.
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Todas las paginas web comentadas han sido construidas por particulares o entidades
privadas. Una excepcion es el sitio de turismo de la Alcaldia Mayor de Bogotd http://
www.bogotaturismo.gov.co/, cuya subseccion “Musica” (que se encuentra dentro de
la secciéon “Costumbres”) ofrece una corta reseiia de los eventos organizados por el
IDCT alo largo del ano, como los eventos musicales al parque y el ciclo de conciertos

en la Sala Oriol Rangel.

Asi mismo, todos los sitios web del segundo grupo se concentran en las agrupaciones,
solistas y eventos de musica popular masiva o de cardcter internacional, y privilegian
los grandes escenarios. Tales sitios no funcionan como medios de difusion de las activi-
dades de los musicos con estrecha resonancia en la ciudad, de tal manera que el espacio
reservado para tales artistas se restringe a la informacién que consignan en su pagina

web o en los sitios de seguidores y agrupaciones amigas.
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Entrecruzamientos de las
dimensiones: una mirada
conjugada del area de musica
desde la literatura disponible

a busqueda de textos en bibliotecas fue un ejercicio abrumador, dado el alto nu-
mero de registros consultados. La coleccién mds amplia, como muestra el gréfico
No. 3, fue encontrada en la Biblioteca Luis Angel Arango, seguida por las universida-
des Javeriana y Nacional, con el mismo porcentaje respectivamente. Siguen luego las
universidades Pedagogica y Central, y después la representatividad del tamanio de la

coleccién de musica de las otras bibliotecas disminuye considerablemente.

Grafico No. 3. Distribucion del total de los textos sobre musica por biblioteca

(a partir de catalogos en linea)

BLAA 18%
U.Nacional
U.Javeriana
U.Pedagdgica
U.Central

U.de los Andes
Biblioteca Nacional
Archivo de Bogota
U.INCCA
U.Externado de Col.
U.JorgeT.Lozano
U. Antonio Narifio*
U.El Bosque
U.Distrital

BibloRed

* La UAN no dispone de registros sobre musica en Bogotd en su catélogo en linea.
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Como se observa en el grafico No. 4, la distribucién de los textos sobre musica por di-

mensién y biblioteca cambia considerablemente en cada centro consultado, y no esta

directamente relacionado con los énfasis de las carreras de musica en las universidades,

salvo el claro caso de la Universidad Pedagégica, conocida por su histérica mision de

formar pedagogos musicales.

Gréfico No. 4. Distribucion de textos sobre musica por dimension

(a partir de catalogos en linea)
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* La UAN no dispone de registros sobre musica en Bogotd en su catélogo en linea.
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Dada la gran diferencia de proporcion entre las tesis y los trabajos profesiones, se hizo
necesario elaborar un diagnéstico de la situacion de los trabajos, mayoritariamente
de pregrado, teniendo en cuenta si fueron producidos por alumnos de las carreras de
musica o de disciplinas no inscritas en las facultades de arte. El grafico No. 5 presenta la
tendencia. De las universidades que tienen carrera de musica, las tesis sobre este tema se
producen mayoritariamente en carreras distintas de la de musica. Asi por ejemplo, en
la Universidad Central 28 tesis se producen en otras carreras, y s6lo 17 en la de musica.
En la Universidad de los Andes 47 tesis son de otras carreras y 44 de la de musica. En la
Universidad Nacional 53 son de otras carreras y 26 de las carreras de musica. Solamente
las universidades Javeriana y Pedagdgica tienen una proporcién considerablemente ma-
yor de tesis producidas en la carrera de musica que en otras carreras. No obstante, en la
Universidad Javeriana el nimero de tesis de otras carreras sigue siendo representativo,
mientras que en la Pedagdgica no lo es. Tal distincién entre el origen por facultad de
las tesis de musica marca una clara tendencia en la urbe: los comunicadores, antrop6-
logos, psic6logos y demds estudiantes estin mds interesados que los mismos alumnos
de musica en investigar sobre los temas de la musica, que casi siempre se cruzan con

un escenario social.

Es importante notar que universidades como la Jorge Tadeo Lozano o el Externado,
a pesar de no ofrecer carreras de musica, tienen tesis de pregrado que versan sobre
la musica en Bogotd, algo que denota un marcado interés por explicar el arte sonoro

dentro de un marco social.

Asi mismo, el grafico indica las tinicas universidades que tienen como el grupo mas
amplio de textos los que no corresponden a tesis. Esta particularidad es clave cuando
se piensa en los estudiantes: salvo la Jorge Tadeo Lozano y el Externado, los estudian-
tes de Bogotd tienen como textos de consulta sobre musica mayoritariamente tesis
de pregrado de otros estudiantes, con lo cual quedan relegados a este circulo de infor-
macién, mientras la informacién mds importante, de orden profesional, es de dificil

acceso.

Dado el volumen de tesis de pregrado que se escriben alrededor del tema de musica,
se hace necesario establecer una tendencia histérica al respecto. Al categorizar las tesis
de los catdlogos en linea de las universidades mds importantes, se ven tres claros tipos
de tendencias, de las cuales la primera es la més frecuente. Las universidades Central,
Javeriana y Nacional presentan una tendencia constante al crecimiento, lo que significa
que desde 1980 hasta 2006 el interés de escribir sobre musica en Bogotd ha aumentado

en forma considerable; la segunda tendencia es la de un crecimiento con un subsiguien-
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te descenso, que tuvo su pico maximo en toda la década de los afios noventa, y que
ahora afronta un decrecimiento de interés entre los estudiantes (se constata en las
universidades de los Andes y Externado); la tercera tendencia es la de decrecimiento
constante, y se da en las universidades INCCA y Jorge Tadeo Lozano. El crecimiento
constante denota, antes que un interés estatico en el tiempo, un despertar del interés
por el tema de la musica en la ciudad, tanto en las carreras de musica como en otras

facultades.

Grafico No. 5.Tipos de textos sobre musica por biblioteca

(a partir de catalogos en linea)
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Grafico No. 6.Tesis procedentes de carreras diferentes a las de musica, por décadas

(a partir de catalogos en linea)
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Como dltimo criterio de andlisis se establecieron los textos que con mds frecuencia se
encuentran en las bibliotecas. Los libros de los que mds ejemplares existen en estos cen-
tros de consulta son la Historia de la miisica en Colombia, del padre Perdomo Escobar,
y El Archivo Musical de la Catedral de Bogotd, de Egberto Bermudez. El primer libro
resulta poco actualizado y tiene una vision sesgada de lo que deberia ser la historia de
la musica en nuestro pais. El segundo, un texto altamente especializado, remite a un
repertorio particular de la historia bogotana, normalmente asociado con la musica
culta. De manera que esta aproximacion a los textos que mds hay en las bibliotecas de-
nota la falta total de actualizacién adecuada y la dificultad de conseguir informacién,

especialmente si se trata de musica popular.
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Cuadro No. 2.Textos mas comunes sobre musica en los catalogos consultados

Numero de bibliotecas

Titulo Autor
donde se localiza
Historia de la musica en Colombia José Ignacio Perdomo Escobar 10
El Archivo Musical de la Catedral de Bogotd | Egberto Bermudez 10
Impacto del sector fonogrdfico en la .
i . Luis Alberto Zuleta 9
economia colombiana
Un quijote visionario Luis Zalamea 8
Secretos de mutantes Martha Marin 8
Musicologia en Colombia: una introduccion | Alonso Garzén de Tahuste et al. 7
La mdusica nacional y popular colombiana .
B i Jaime Cortés Polania 6
en la coleccion Mundo al Dia (1924-1938)
Universidad, musicas urbanas, pedagogiay | Gloria Zapata, Beatriz Goubert 6
cotidianidad y Jorge Maldonado
La ensenanza de la musica en las escuelas . . B
Maria Eugenia Londofio 4
normales
Escalona: el hombre y el mito Consuelo Araujonoguera 4
Historia de la musica en Santafé y Bogotd | Egberto Bermudez 4




Tercera parte

Entre conciertos, academias
y tiendas de discos: analisis
del sector musical en las
dimensiones de creacion,
formacidn y circulaciéon






Dimension de creacion musical

Esta dimension abarca prdcticas musicales que apuntan a la realizacién de procesos
y productos musicales que incorporan expresiones culturales de sectores sociales
diversos —como aquellos agrupados en torno a condiciones de clase, sexualidad, edad
y género, entre otros— a sectores poblacionales unidos por un lenguaje, una etnia y

un legado histérico comunes y a sectores profesionales del campo artistico y cultural.

El andlisis consiste en mostrar el funcionamiento de esta dimension desde la cotidiani-

dad de las précticas y tratar de establecer vinculos con las otras dimensiones.

Cuadro No. 3.Vinculo de la dimension de creacion con las otras dimensiones

Lineas — Formacion Creacion Circulacion Apropiacion
» + Organizacién Puesta en Apropiacion de
Formacién » .
L o * Planeacién escena publica procesos
Creaciéon — artisticay » .
ftural * Fomento e Informacién | de proyectos de | artisticos y
cultura B . o
de la creacién musical creacion culturales

Grafico 7.Tension fundamental que dinamiza la dimension

Grupos de musica Grupos de musica
popular masiva especializada

La dimension de creacion gira en torno de una tensién fundamental, la que se da entre
tipos de musica popular comercial masiva y las clases de musica dirigida a publicos
especializados y/o minoritarios. La primera, por tratarse de la generadora de un dina-
mica comercial de grandes alcances, en términos de ganancias econémicas, se mueven
auspiciadas por la publicidad, el marketing, una excelente produccioén, el concurso

de reconocidos canales de difusién y, en fin, todo el aparato disenado por las indus-
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trias del entretenimiento para lograr gran demanda en el mercado; la segunda suele
abarcar modalidades de musica que se mueven dentro de ideales estéticos diferentes,
eventualmente de mayor complejidad, o en todo caso, que se ven a si mismas como
contraventoras de los pardmetros que los circuitos comerciales imponen. Algunas de
estas modalidades pueden tener un carécter local y/o tradicional, mientras que otras
sencillamente son subsectores de algunos tipos de musica popular masiva comercial.
Es el caso del rock, que en su faceta mas pop tiene gran predicamento como musica
comercial, pero que cuenta con una porcién que se mueve como una musica popular
culta, es decir, una musica popular que tiene criterios de calidad muy especializados, en
torno a la cual surge un publico experto, donde nacen los consiguientes grupos de culto,
revistas especializadas, comentaristas autorizados, etc. El jazz es otro buen ejemplo de
musica que aun siendo popular, sigue manteniendo un aire de exclusividad que la ha
dotado del calificativo de “musica clasica del siglo XX”. Finalmente, la musica acadé-
mica, en todas sus facetas, especialmente, la “cldsica” (que suele agrupar la musica del
barroco, clasicismo, romanticismo, hasta méds o menos el impresionismo), la antigua
y la contemporanea, es otro ejemplo de musica que tiene gran importancia cultural,
no obstante no ser considerada de amplio alcance comercial, pese a tener un mercado

mds o menos pujante y una infraestructura en ocasiones muy sofisticada en torno suyo.

Esta tension se vuelve fundamental para nuestro analisis cuando, al examinar el trabajo
del IDCT —aunque no es el tinico caso—, claramente se puede calificar su labor como
compensatoria, es decir, como una gestion que trata de nivelar las oportunidades que
tiene el publico para acceder a tales modalidades de musica especializada y/o minori-
taria, toda vez que no son tenidas en cuenta por los medios masivos sino de un modo

marginal.

La dimensidn de creacion en el Distrito Capital: organizacion,
planeaciéon, fomento e informacién sobre la creacion musical

De acuerdo con el estudio de CEICOS (1998), el IDCT es la primera de las instituciones
gubernamentales con oferta cultural para la ciudad, a través del cine, la danza, las artes
plasticas, la musica y demds. Su oferta metropolitana estd asociada a escenarios que se
constituyen en hitos urbanos culturales por tradicidn, tales como la Plaza de Bolivar,

el Parque Nacional y el Parque Simén Bolivar.

Se trata entonces de hacer una actualizaciéon de lo que ha pasado en los tltimos ocho
afios, teniendo en cuenta que el principal oferente de actividades musicales sigue siendo
el IDCT. En ese sentido, programas especificos como el Festival de Musica Colombiana,
los ciclos de Conciertos de Musica Colombiana, los ciclos de Conciertos Did4cticos

para Nifnos y los Concursos de Interpretaciéon y Composicion, son referencia para otras
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instituciones. El IDCT tiene en sus manos la plataforma mas compleja que disefia,
organiza, fomenta y realiza actividades musicales. Por esta razén conviene detenerse

detalladamente en su labor.

LA FUNCION DEL IDCT

El Instituto, visto a través de sus acciones, se revela como un organismo nivelador de
las deficiencias del mercado musical de la ciudad. Ante la evidencia de dificultades en la
ofertay demanda de ciertas clases de musica, el Instituto se ocupa de regular, mediante
distintas acciones especificas, las carencias que tiene el mercado con relacién a las esca-
sas oportunidades que brinda para la produccién, distribucién y consumo de practicas
musicales minoritarias y/o alejadas por cualquier razén de los impactos masivos. Su
campo de influencia, hablando de la trascendencia que eventualmente puedan llegar a
tener esos esfuerzos sobre la ciudadania bogotana, se circunscribe fundamentalmente
a los publicos que tienen previamente un nivel de relacion fuerte con ciertos tipos de
musica en particular. Es decir, el IDCT atiende las necesidades de publicos especiali-
zados; a diferencia de las industrias culturales masivas, no llega a “los grandes publi-
cos” y mucho menos los forma, ya que éstos son formados fundamentalmente por las
industrias culturales. Las acciones del Instituto, al no hacer parte del engranaje de las
industrias culturales, cumplen un papel regulatorio dentro de los limites impuestos
por su estructura y funcionamiento. Resulta significativo, en ese sentido, que en el do-
cumento que da vida a la reforma del modelo de gestién de la cultura en el Distrito, y
en el propio IDCT, tal como lo conocemos, siga habiendo una brecha considerable y
practicamente ningdn nivel de contacto importante entre el sector publico y privado
para los temas de cultura en general y de la musica en particular. Pareciera mantenerse
el andlisis de CEICOS (1998) cuando se seniala que la relacién entre el IDCT y la em-

presa privada en la formacion de publicos es complementaria, aunque desbalanceada:

El Estado ha institucionalizado, a nivel de la musica y la plastica, un publico joven que
va en aumento y exige cada vez una mayor calidad y diversidad, mas sin proyectar su
gestion para satisfacer las necesidades culturales que genera; esto permite que el sector
privado recoja a esta poblacion y le ofrezca espectdculos a precios comparativamen-
te mucho mas altos, excluyendo de hecho a una buena franja de los demandantes.
[CEICOS, 1998: 26].

No obstante, en la actualidad entidades privadas o sin dnimo de lucro han empezado
a cumplir un papel analogo al del Instituto. Destaca por su visibilidad en los dltimos
anos el papel de la Fundacién BAT Colombia (que toma su sigla de la British American
Tobacco), aunque su apuesta parece consistir en allanar el camino para crear nuevas
maneras de resignificar la musica nacional. Otras instituciones privadas que contribu-

yen a la oferta musical de la ciudad son: instituciones sin dnimo de lucro de caracter
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artistico especializado; instituciones del sector académico, por ejemplo los centros de
idiomas (Alianza Francesa, Instituto Colombo Americano, Instituto Géethe); universi-
dades y colegios; las cajas de compensacién familiar; las instituciones artisticas locales

y la empresa privada de espectaculos artisticos.

El mantenimiento de claros criterios de seleccién ha hecho que el IDCT se haya con-
vertido por derecho propio en referente fundamental en el campo de la musica de la
ciudad. Para que las acciones compensatorias que se propone puedan ejecutarse de la
mejor manera, el Instituto se apoya en autoridades, en grupos de expertos. Cuando la
gente quiere oir buena musica de cualquier género, va alos espectaculos del IDCT'y, en
general, obtiene lo que espera. Eso le ha permitido al Instituto diversificar el gusto de
los ciudadanos, invitindolos a ir mds alld de la musica comercial. Permitiendo el acceso
amusica que dentro del esquema de mercado no puede solventarse autbnomamente,
el IDCT ha abierto una posibilidad transgresora y ha hecho visibles dindmicas sociales
que de otra forma quedarian encerradas en circuitos muy reducidos.! El problema,
empero, es que la capacidad de accién de estas politicas sigue siendo muy limitada y
no interacttia con todos los sectores sociales que conviven en los linderos de Bogotd, y
menos aun alcanza a otras ciudades. Al definirse de este modo, el IDCT, al tiempo que
propone cierta diversificacién, en la préctica pareciera quedarse ofreciendo espectaculos

especializados a publicos que ya existen.

s;Ese resultado es congruente con lo que se ha planteado como objetivo el IDCT? La
respuesta no es sencilla. Quizd haya que profundizar en lo que constituye realmente el
concepto de “formar publicos”y clarificar cudles serfan las estrategias para lograrlo. De
momento parecen confundirse formacion de piiblicos con realizacion de eventos. Se cree
que se forman publicos en la medida en que se hacen muchos eventos. La pregunta,
en cualquier caso, es si el IDCT, como ente estatal, podra alguna vez comprometerse

efectivamente con la formacién de publicos.

;Qué pasaria si el IDCT se dedicara a hacer visible —y audible— la musica que la gente
usa cotidianamente? Esto supone preguntarse como puede una politica distrital afectar
realmente la cotidianidad de las personas. Podria decirse que el IDCT, en un sentido
muy concreto, no oye a su publico, no tiene contacto con la gente, porque tiene un mo-
delo de gestion “desde arriba” que programa la musica que quiere que la gente oiga, que
sigue obedeciendo a unaldgica, aunque mds abierta, de la alta cultura. Siel IDCT se da
ala tarea de mostrar realmente las clases de musica que se hace en la ciudad, surge una
pregunta muy comprometedora, cuya respuesta supone un posicionamiento politico:

seso que sacaron de la ciudad, de lo que vive, oye y resignifica la gente, es realmente

! En el caso de Rock al Parque, los participantes locales son bandas de perfil no comercial que representan la cotidianidad
de la ciudad; carecen o tienen escasa produccion discografica, se dan a conocer en conciertos en parques o bares,y
cultivan un tipo de musica que se escucha en pocos circulos (CEICOS, 1998).
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cultura? Ahi se pone de manifiesto que la labor del Instituto tiene que ir acompafiada
de una produccion discursiva que permita poner en la agenda publica la discusiéon en
torno a qué es cultura. Este compromiso implicaria planear, emprender mecanismos y
acciones, ir a las localidades y escuchar las formas de hacer musica que conviven en la
capital. Funcionalmente este trabajo podria hacerse desde el Sistema Distrital de Cul-

tura si sus niveles de representacién lo permitieran.

El contraste entre estas dos formas de hacer gestion cultual en el campo de la musica
presenta un interés especial. Sila cultura, como sostienen Miller y Yudice (2004), esta
relacionada con la politica en dos registros —el estético y el antropol6gico—, la apuesta
del Instituto claramente define una relacidn entre la musica como cultura desde un
registro estético, que es aquel en el cual “la produccién artistica surge de individuos
creativos y se la juzga segtin criterios estéticos encuadrados por intereses y précticas de
la critica y la historia cultural” (Miller y Ytdice, 2004: 11). Una propuesta que quiera
escuchar ala ciudad, una gestion que tome la cultura “como un indicador de la manera
en que vivimos, el sentido del lugar y el de persona que nos vuelven humanos” (Miller
y Yudice, 2004: 11), ahondaria en la reflexién de los estilos de vida colectivos. En este
sentido, la gestion deberia implicar necesariamente mas investigacion. Esta cercania
con el trabajo de lo local, como bien lo decia hace anos el anélisis de CEICOS, puede
hacer que la cultura se vuelva un hecho para miles de personas ya que, como sostenia
aquel informe, espacios como las casas de cultura permiten que la cultura deje de ser

“pura imaginacién para transformarse en realidad” (CEICOS, 1998: 37).

Sialo anterior afiadimos que la linea de investigacién en cultura, arte, y patrimonio del
Observatorio de Cultura Urbana, en la encuesta de noviembre de 2003 reporté que de
los 1.443 bogotanos entrevistados, el 39% afirmaba practicar alguna actividad artistica,
y de este grupo, el 24,18% la realizaba como aficionado, ello significa que la practica de
creacion de forma no profesional se extiende a la no despreciable cifra de un mill6n de
personas en la ciudad (Senn, 2003). Probablemente ese millén de personas no com-
parten el discurso del Estado acerca del arte, el patrimonio y la cultura en Bogota, y se

sientan lejanas de los esfuerzos estatales por hacer oir la musica de la ciudad.

Ahora bien, jtanto énfasis en criterios expertos no ha hecho acaso que la gestién del
IDCT haya mitificado el lado comercial de la musica? Garcia Canclini advirti6é hace
tiempo que no importa que algo sea masivo: lo interesante es cémo la gente lo resigni-
fica. Para visiblilizar tales dindmicas se necesita, en todo caso, un modelo de comuni-
cacion diferente, mds activo, quizd mas preocupado por la indagacién sistemdtica de

las dindmicas de creacién musical que se dan en las localidades.

Hay que reconocer que, dentro de sus opciones, el Instituto ha llevado a cabo avances

interesantes. Como dijo Juan Luis Restrepo, se “ha construido un lenguaje comtin sobre
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unas politicas muy genéricas, que incluyen la posibilidad de que una mayor cantidad
de personas accedan a la oferta cultural del Distrito y que la ampliacién de este cu-
brimiento de la oferta se realice prioritariamente en los estratos mds bajos”.> Eventos
como el Festival de Musica Colombiana, los ciclos de Conciertos de Musica Colom-
biana, los ciclos de Conciertos Diddcticos para Nifos, los Concursos de interpretacion
y Composicion, los Tortazos, los eventos al parque, son algunas de las actividades que

ejemplifican dicho trabajo.

Analisis de las convocatorias del IDCT

De acuerdo con el andlisis de Consumo Cultural en Bogota (SEICOS, 1998), el sector
que mads oferta cultural desarrolla es el IDCT; por tal razon, si se pretende comprender
el sector de los creadores musicales (entendidos, claro, como compositores e intérpre-
tes), es de obligatoria referencia la informacion de los participantes. Por esta razén,
conjuntamente con la necesidad de la Gerencia de Musica de sistematizar tal informa-
cidn, se cred una base de datos con 613 entradas de grupos y 1.725 de individuos, para
las convocatorias realizadas entre los afios 2002 y 2006. No se sistematizaron las con-
vocatorias Mariachi y Nortenia 2002, Bolero, Balada y Nueva Cancién 2002, y Masica
Infantil, bien sea porque su formato no era compatible con el utilizado en la mayoria

de convocatorias, 0 porque su impacto era muy bajo.

Al acercarse a la informacién sistematizada, varios interrogantes acerca de como se
comportan los musicos ante las convocatorias pueden ser analizados cuantitativamente.
La movilidad de los musicos, que muchas veces ha sido descrita como una caracteristica
inherente a la categoria de musico urbano, aplica dentro de las convocatorias. Los mu-
sicos tienen varias formas de “desplazarse”, mds alld de la divisién por géneros presente
en cada convocatoria. Como se discuti6 anteriormente, tanto los publicos como los
musicos, si bien reconocen las fronteras entre géneros, se mueven con bastante facilidad
entre ellos. Por tanto, luego de analizar los registros de grupos se pudo establecer una
tipologia acerca de cémo se mueven los musicos dentro de las convocatorias del IDCT.
Delos 613 grupos registrados en la base de datos, 60 se caracterizan por esa movilidad,
es decir, tienen varias entradas en los registros, bien con afos distintos o por haberse
presentado a convocatorias distintas. Esto significa que los grupos méviles representan
el 9,8% del total.

Las variables mds importantes de la movilidad tienen que ver conque los cambios sean

de género (grupos que se presentan a varias convocatorias el mismo ano) o si se regis-

2 Entrevista de la revista virtual Laboratorio Cultural.
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tran en el tiempo (se presentan durante varios afios a las convocatorias). De estas dos

variables se desprenden cuatro formas distintas de movilidad, asi:

+  Grupos que se presentan en diferentes afios a la misma categoria.

+ Grupos que se presentan en diferentes anos a categorias distintas.

+  Grupos que se presentan en el mismo ano a categorias distintas.

+  Grupos con doble movilidad.

Los grupos se movieron mas en las tendencias primera y tercera; es decir, 49 grupos (el

82% del total de los méviles) cambiaron en el tiempo (afio de la convocatoria) o bien

en el espacio (género de la convocatoria). Una pequena parte (7 grupos, el 11,7% del

total de los méviles), ademds de moverse en el tiempo de un afno a otro, cambiaron de

categorfa. Un grupo atin menor (4 grupos, el 6,7 % del total de los méviles) cambi6

en el mismo afio de una categoria a otra y luego en un ano posterior a otra categoria.

Cuadro No. 4. Movilidad de los grupos en las convocatorias del IDCT (2004-2006)

Grupos mdviles en tiempo, permanentes en categoria

No. Agrupacion Ao Categoria
2004 |Hip Hop
1 Abarco
2005 |Hip Hop
2006 | Rock
2 Batracios
2005 | Rock
2004 |Hip Hop
3 Choc-Quib-Town
2005 |Hip Hop
2002 | Musica Andina
4 Delta
2003 | MdUsica Colombiana
2004 | Rock
5 Desecrate
2005 | Rock
2003 | Mdsica Colombiana
6 | Dueto Dianay Fabian 2004 | Musica Colombiana
2004 | Musica Colombiana
2005 |Hip Hop
7 E.C.Crew Producciones
2004 | Hip Hop
2003 | MdUsica Colombiana
8 Ensamble Sinsonte
2004 | Musica Colombiana
2003 | Musica Colombiana
9 | Gaitasy Tambores de San Jacinto
2004 | Musica Colombiana
2004 | Rock
10 | Injury
2005 |Rock
2004 | Hip Hop
11 | Jake Mate
2006 |Rap
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Grupos moviles en tiempo, permanentes en categoria
No. Agrupacion Aio Categoria
2004 | Rock
12 |K-93
2005 | Rock
2004 |Hip Ho
13 |Kavelo pTop
2005 | Hip Hop
Manuel Orozco y su conjunto llanero 2002 | Mdsica Llanera
14
Manuel Orozco y su grupo Llano Libertador 2004 | Mdusica Colombiana
2004 | Rock
15 | Nawal
2005 | Rock
2005 | Hip Hop
16 | Perpetuo ETC
2004 | Hip Hop
2004 | Rock
17  |Primal
2005 | Rock
2006 | Rock
18 | Profetas
2005 | Hip Hop
2004 | Rock
19 |Raiz
2005 | Rock
2005 | Hip Hop
20 |Rebelién Colombia
2004 | Hip Hop
2005 | Hip Hop
21 |Republica Armada
2004 | Hip Hop
2004 | Hip Hop
22 | Ritmo, Accién y Poder
2005 |Hip Hop
2004 | Rock
23 | Sismo
2005 | Rock
2004 | Rock
24 | Thunderblast
2006 | Rock
, Toppomental 2005 | Hip Hop
5
Toppomental Hip-Hop Folclor 2004 | Hip Hop
2002 | Mdsica Andina
26 | Trio Folclore Velero 2003 | Mdusica Colombiana
2004 | Mdsica Colombiana
2004 | Mdusica Colombiana
27 | Trio Instrumental Nueva Granada
2002 | Mdsica Andina
2005 | Rock
28 | Zelfish Pérez
2006 | Rock
Grupos madviles en categoria en el mismo afo
No. Agrupacién Aho Categoria
Musica Popular Urbana
1 Aguadulce 2004
Musica del Mundo
Musica Popular Urbana (Composicion)
2 | Arkdngely el Rap 2004
Hip Hop
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Grupos mdviles en categoria en el mismo afio

No. Agrupacion Aiho Categoria
Musica Popular Urbana (Composicién)
3 | Arsenal la Selecta 2004
Hip Hop
Musica Popular Urbana (Composicién)
4 | ElPufio de Oro 2004
Hip Hop
Musica Popular Urbana (Composicién)
5 Explosion Latina 2004
Hip Hop
Jazz
6 | Fundacién Cultural Callena 2004
Musica Latina, Tropical y Afines
Musica Popular Urbana
7 |Intereses Creados 2004
Musica del Mundo
g Julian Guerrero y Compas de Tango 5004 Musica del Mundo
Julian Guerrero y Grupo Salpicando Musica Latina, Tropical y Afines
Musica Popular Urbana (Composicién)
9 Karmma 2004
Hip Hop
Jazz
10 | Los Parranderos 2004
Musica Latina, Tropical y Afines
Musica Popular Urbana
11 | Los Sikuris 2004
Musica del Mundo
Musica Andina, Balada
12 | Madera Trio 2006
Musica Ranchera y Trios
Musica Andina, Balada
13 | Mariachi Asi Canta México 2006
Musica Ranchera y Trios
Musica Andina, Balada
14 | Mariachi Internacional Guadalajara 2006
Musica Ranchera y Trios
Musica Andina, Balada
15 | Mariachi Mujer Latina 2006
Musica Ranchera y Trios
Musica Andina, Balada
16 | Mariachi San Pedro Tiaquepaque 2006
Musica Ranchera y Trios
Musica Popular Urbana (Composicién)
17 | Paty Chaco 2006 | Musica Andina, Balada
Jazz
Musica Popular Urbana (Composicién)
18 | Preaches in the Ghetto 2004
Hip Hop
Jazz
19 | Quena Ancestral 2004
Musica del Mundo
Rock
20 |Takao 2004
Musica del Mundo
Musica Popular Urbana
21 |Todo Tiempo 2004

Musica del Mundo
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Grupos moviles en tiempo y en categoria
No. Agrupacion Aio Categoria
2004 | Mdsica Colombiana
1 Alé Kuma
2006 | Salsa, Caribe, Tropical
2004 | Rock
2 Cielo Mama
2006 |Rap
2004 | Rock
3 | Cuerpo Meridiano
2005 | Rock
2003 | Mdsica Colombiana
4 | Jaranatambo
2004 | Rock
2005 | Rock
5 Neurosis
2004 | Hip Hop
2004 |Jazz
6 Roberto Camargo Barros
2006 | Mdsica Andina, Balada
2003 | Mdsica Colombiana
7 Victoria Sur
2005 | Rock
Grupos méviles en tiempo y luego en categoria
No. Agrupacion AiRo Categoria
Mdsica Andina, Balada
2006
1 Andrés Correa Ramirez Rock
2005 | Rock
Hip Hop
2004
2 | Colmillo Hip Hop
2005 | Hip Hop
Hip Ho
2004 pTop
3 Kilimanjahro Hip Hop
2005 | Hip Hop
Hip Hop
2004
4 La Morgue Industrial Hip Hop
2005 | Hip Hop
MOVILIDAD DE LOS MUSICOS

El porcentaje de musicos que se mueve con respecto al total es de 7,5%, un porcentaje

menor que el de los grupos. Asi mismo tienen varias formas de movimiento, a saber:

+ Elmusico permanece en el mismo género, pero en diferente grupo (25%).

+ El musico cambia de género, pero con el mismo grupo (30%).

+ El musico permanece en el género y también en el grupo (31,5%).

+ Elmusico cambia de género y también de grupo (13,5%).
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Es importante notar que hay una clara preferencia por quedarse en el género y con el
grupo, lo que sélo implica presentarse a otras convocatorias. Otro grupo representa-
tivo toma el riesgo de cambiar de género, pero con el mismo grupo de musicos, y asi

sucesivamente hasta la opcién menos representativa.
MUSICOS POR FORMACION Y ACTIVIDAD LABORAL

Con la intencién de caracterizar detalladamente a los musicos que participan en las
convocatorias, se ha discriminado la informacién de formacién académica por género
musical, y la de actividad laboral y formacién musical, como aparece en el gréfico No. 8.
Alli se observa que en todos los géneros (excluyendo épera, categoria donde la magnitud
de la falta de informacién supera a las otras), la mayoria de musicos se encuentra en
un nivel universitario incompleto. El nivel educativo mds bajo varia segtin la categoria
musical: la musica tropical encuentra su nivel mds bajo en la secundaria incompleta,
mientras que el género de musica colombiana tiene ocho musicos con apenas primaria
completa, y hip hop tiene 4 musicos con primaria incompleta como niveles mas bajos.

Todas las categorias tienen musicos con nivel universitario completo.

Grafico No. 8. Nivel académico de musicos participantes a convocatorias IDCT,

por géneros
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Con respecto a la caracterizacién de los musicos de las convocatorias por formacién
musical, el panorama es contundente: 36,9% de los musicos de esta ciudad tienen for-

macién empirica, seguidos por aquellos con formacién de academia universitaria na-
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cional (18,4%), y una pequena minoria con una formacién de academia universitaria

internacional (1,2%) (véase grafico No. 9 y cuadro No. 5).

Grafico No. 9. Nivel de formacion de los musicos de la ciudad

Empiria _ 637
Sin datos — 434
Academia universitaria nacional — 31
Clases particulares | ——m 189
Academia universitaria internacional i 20

Academia de formacién de musica F 1329
\ i
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Cuadro No. 5. Nivel de formacion de los musicos de la ciudad

. Porcentaje por nivel
. ., Numero : i
Tipo de formacion L. (incluyendo categoria sola y
musicos .
combinada)

Academia de formacién de musica 121 7,5%
Academia de formacién de musica y otros 8

Academia universitaria internacional 13 1,2%
Academia universitaria internacional y otros 7

Academia universitaria nacional 267 18,4%
Academia universitaria nacional y otros 51

Clases particulares 111 10,9%

Clases particulares y otros 78

Empiria 307 36,9%
Empiria y otros 330

Sin datos 434 25,1%

Por otra parte, las actividades laborales a las que se han visto vinculados los musicos
en estos anos han sido principalmente trabajo con una entidad (20,2%), seguida de

trabajar como creadores independientes 17,7%) y estudiar (17,2%).
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Grafico No. 10. Actividad laboral principal de los musicos participantes
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Fomento a la composicion musical en la ciudad

Los procesos de la ciudad son multicausales y tienden a ejercer influjo en ambitos re-

lacionados més o menos indirectamente. La evidente

[...] ampliacién de la oferta cultural en la ciudad y el esfuerzo permanente por abrir
nuevos espacios de expresion e incremento de la oferta cultural publica y privada,’
que han traido consigo la desconcentracién y democratizacion de la oferta cultural,
han hecho posible que los estimulos a las expresiones culturales y artisticas —por
ejemplo mediante becas distritales y nacionales— en todas sus dreas de expresion se
mantengan, pese a constituir un porcentaje muy pequefio frente a las necesidades.
[IDCT, 2005].

3 Sedestacan los Festivales al Parque, de Verano y de Comparsas; la consolidacion de ofertas ya tradicionales como el
Festival Iberoamericano de Teatro, la Temporada de Opera y Festivales de Musica, entre otros.
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Algunos ejemplos de ello son:
CONCURSO DE COMPOSICION PARA ESTUDIANTES DE MUSICA

La convocatoria, abierta por el Ministerio de Educacion, esta dirigida a los estudiantes

de los programas de pregrado en musica de las instituciones de educacién superior.

El concurso estd dividido en cuatro categorias: la primera, voz solista y ensamble de
dos a cinco instrumentos; la segunda, obra coral a capella para voces de soprano, te-
nor, alto y bajo, para un coro no mayor de 20 integrantes; la tercera, obra electrénica o
electroacustica con o sin voz solista, y la cuarta, obra instrumental de cdmara de dos o

mds movimientos, escrita para un conjunto no mayor de cinco instrumentos.

Con el fin de incentivar las creaciones artisticas y el desarrollo de proyectos culturales en
diversos campos, el Ministerio de Cultura cuenta con el Programa Nacional de Estimu-
los. Estas convocatorias buscan que los artistas, creadores, académicos, investigadores,
promotores e instituciones culturales del pais participen en una oferta de premios, becas,
residencias, pasantias y programas de formacién. Comprende las siguientes modalida-
des: Premio Nacional de Musica en Composicion para jévenes compositores (hasta 25

afos) y Premio Nacional de Musica en Composicién, para musica de cimara.

ORQUESTA FILARMONICA DE BOGOTA

Tiene entre sus funciones “fomentar el talento musical colombiano mediante la reali-
zacion de talleres, clases maestras, concursos en las diferentes disciplinas, encuentros y
la adquisicién o compra de composiciones y arreglos orquestales de buena calidad, asi

como su promocion en el pais y en el exterior”.

IDCT

El Instituto Distrital de Cultura y Turismo ha fomentado la creacién de concursos de

musica con los siguientes eventos:

«  Fomento a la creacién. Los concursos de musica contemplados en este item son el
Concurso Nacional de Composiciéon Musical (popular urbana) y el Concurso Na-
cional de Interpretacién Musical (instrumentos sinfénicos o de practica orquestal,
instrumentos tipicos colombianos o de practica tradicional).

«  Circulacion de artistas y productos musicales. La programacion permanente en musica
comprende: Ciclo de Conciertos de Musica Académica: franja de musica antigua,
franja de laboratorios, franja de canto lirico; Ciclo de Conciertos de Musica Popular

Urbana: franja rock, hip-hop, jazz, salsa, son y musica caribena, ranchera y bolero,
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musica del mundo, experimental y fusién; Conciertos Didécticos para Nifos; Ciclo
de Conciertos de Mtsica Tradicional Colombiana; Festival Rock al Parque, Festival

Hip Hop al Parque; Carnaval de Bogota.
SAYCO

Concurso de Composicién Musical Creando 2005, con la intencién de ceder espacios
para que los nifnos, jovenes, adultos y adultos mayores muestren su talento como crea-
dores de musica, buscando que este grupo de poblacién se interese por los ritmos del
folclor nacional. En cuanto al tema, las obras deben estimular la esperanza en Colombia.
Y en lo que respecta al ritmo, la obra debe basarse en géneros musicales autéctonos de

Colombia.
RELACIONES ENTRE LAS DIMENSIONES DE CREACION Y DE CIRCULACION

No hace falta recurrir a estadisticas nacionales para saber que en Bogotd los ptblicos
gustan de muchas musicas diversas que la ciudad tiene para ofrecer en presentaciones
en vivo, discos, programas radiales y videoclips. Sin embargo, los resultados del trabajo
del Convenio Andrés Bello (Ministerio de Cultura et. al., 2003) no deben dejarse de
lado, ya que combinan datos concretos con las razones de tales, lo que permite hacer
una lectura interesante de los colombianos y sus gustos musicales. Tal lectura puede
dar algunas concreciones acerca de los puablicos en Bogotd, donde se centralizan mu-
chos de los procesos que tienen que ver directamente con el arte sonoro: las empresas
que prensan discos, las emisoras de radio, los escenarios mas reconocidos, entre otros.
Primero que todo, hay una variedad considerable en los gustos musicales. Entre los gé-
neros que mds se compran estd el de musica tropical, y el vallenato es el género que mas
identifica a los colombianos como pertenecientes a la naciéon. Tal musica gusta tanto a
jovenes como a adultos. Los otros gustos musicales parecen tener una distribucién por
edades o por estrato econémico: los adultos de cierta edad tienden a preferir el bolero,
los estratos altos la musica clésica, y los jovenes el rock. Los miembros de este tltimo

grupo de edad tienen una capacidad de movilizarse entre diversos géneros:

[...] enlos gustos de las generaciones jévenes es quizds donde mads se siente la trans-
nacionalizacion de la musica. Los jévenes oyen rock y pop, pero también les gusta la
musica bailable tropical, y en algunas regiones y estratos el vallenato esta entre los

preferidos. [Ministerio de Cultura et al., 2003: 105].

A continuacion se sefalan otros factores que deben tenerse en cuenta al analizar la

puesta en escena publica de proyectos de creacion:
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Lo que senalan las revistas Plan By Eskpe

Para referirse a laamplia oferta musical en términos cuantitativos, se seleccionaron dos
de los impresos mas importantes en Bogotd: Plan By Eskpe, la separata del periédico
El Tiempo.

Sumando datos de ambas fuentes se logré recoger informacién sobre los espectaculos
de musica en Bogotad desde noviembre de 2004 (inicio de Plan B) hasta octubre de 2006.

El cuadro No. 6 sefiala los nimeros disponibles para el andlisis.

Cuadro No.6.Numeros de Plan By Eskpe que contienen informacion sobre
espectaculos musicales en Bogota

Nov. | Dic. | Ene. | Feb. | Mar. | Abr. | May. | Jun. | Jul. | Ago. |Sept.| Oct. | Nov. | Dic.
2004|2004 | 2005 (2005 (2005 | 2005 (2005 (2005 [ 2005 | 2005 | 2005 [ 2005 | 2005 | 2005
PLAN
X X X
B
ESKPE X X X X X X X X X X X X
Ene. | Feb. | Mar. | Abr. | May. | Jun. | Jul. | Ago. |Sept.| Oct. | Nov. | Dic.
2006|2006 | 2006 (2006 | 2006 | 2006 | 2006 | 2006 | 2006 | 2006 | 2006 | 2006
PLAN
X X X X X X X X X
B
ESKPE X X X X X X X

Como puede verse, no se tuvo acceso a todos los niameros de las publicaciones, pero
su extension permite enunciar algunos postulados sobre espectaculos en Bogotd. Este
ejercicio no pretende brindar mediciones definitivas, sino sefalar algunas tendencias.
Hay que aclarar que la oferta musical en su totalidad se concentra en los sectores norte,
centro y occidente, y que el sector sur de la ciudad no estd incluido en las revistas, lo

que afecta la imagen musical de la metrépolis.
Multiplicidad de opciones

El andlisis de los contenidos de las revistas pone de manifiesto que Bogota tiene una pu-
jante actividad cultural y de entretenimiento. Desde hace algunas décadas se registra una
intensa actividad cultural de diversa indole, con cientos de establecimientos que sirven

de escenarios para musicos locales, o internacionales, o de gran reconocimiento.

Pese a que la informacién de las dos revistas pudo ser cotejada por igual para ocho me-
ses consecutivos, dificilmente se repetian los eventos. De 848 especticulos reportados
por las dos revistas entre febrero y septiembre de 2006, sélo siete fueron mencionados

en ambas, y generalmente se trataba de grandes figuras musicales.
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A continuacién se ofrecen los datos relacionados con el nimero de espectdculos mu-

sicales de algunos meses de 2006 que ambas publicaciones registraban.

Grafico No. 11.Numero de espectaculos por mes, aino 2006
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Frecuencia

En el gréfico se observa que hay una tasa de incremento sostenida de los espectdculos
programados en el segundo semestre del afio, con una subida drastica en agosto, segu-
ramente debido a la programaciéon musical del Festival de Verano de Bogotd, cuando
el IDCT realiza la mayoria de los festivales. Tal comportamiento de oferta musical es
concordante con la presentada en el Informe del Observatorio de Cultura Urbana del
ano 1998, donde los meses de enero y febrero tienen una oferta musical casi nula, acorde
con el cambio de ritmo de la urbe por las vacaciones. Aunque no se tienen los datos de
octubre, noviembre y diciembre de 2006, es de prever que el comportamiento tiende a
crecer aun mds o a mantenerse estable, puesto que en esos meses suceden muchos de
los eventos organizados por el IDCT, asi como muchos otros dirigidos por entidades

privadas.
Variedad

La variedad de la oferta musical también se ve reflejada en la oportunidad de encon-
trar eventos musicales cualquier dia de la semana, aunque por supuesto esta oferta se
incrementa los fines de semana. Segun el estudio de Consumo cultural (CEICOS, 1998),
gran parte de esta oferta la presenta el IDCT, mas que la empresa privada, que se mueve

con conciertos multitudinarios.

La distribucion de la oferta por géneros muestra también una gran variedad, que parece
tener una tendencia creciente en aumento. En la publicidad de la oferta se encuentran
varias particularidades importantes: la musica mds anunciada, con especial devocion

por la revista Plan B, es la clasica (Eskpe menciond en muy pocas ocasiones eventos de
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este tipo). Ahora bien, que tenga mayor publicidad no significa que sea la musica de

asistencia mas masiva.* De nuevo se ve cdmo, en el andlisis del Observatorio de Cultura

Urbana, la musica que mas publicidad no pagada encuentran en las revistas tiene que

ver con una de sus caras mds tradicionales: la musica cldsica.

Cuadro No. 12.Relacidn por géneros del nimero de referencias no pagadas
de los géneros principales en las revistas Eskpe y Plan B

Tropical

Rocky pop

Folk

Clasica

50

100

150

200

Cuadro No.7.Relacion del nimero de referencias no pagadas en todos los géneros

Balada | Clasica E,Ie?_ Folk | Fusion | Jazz |Otros Reg- Reg’- Rock | Tropi- Totales
trénica gae | gaetén |ypop| cal
Nov. 04 2 9 1 1 1 1 1 3 1 20
Dic.04 4 1 2 3 1 4 1 16
Ene.05 1 1 2 5 9
Feb.05 7 5 5 1 3 1 6 16 44
Mar.05 2 2 1 2 1 1 1 6 20 36
Abr.05 7 1 7 4 1 5 4 2 8 25 64
Mayo 05 4 5 5 1 1 2 8 12 42
Jun.05 3 1 6 2 2 5 5 24
Jul.05 1 1 10 3 3 1 4 8 31
Ago.05 1 3 1 8 2 17 18 60
Sep.05 6 6 7 8 3 4 2 2 9 9 56
Oct.05 2 3 6 1 2 2 1 8 8 33
Nov. 05 0
Dic.05 1 2 1 1 5 13
Feb.06 14 4 7 2 3 6 36
Mar.06 7 2 3 4 18
Abr.06 12 5 2 2 4 7 32
Mayo 06 4 10 3 3 3 1 2 8 7 41
Jun.06 18 2 4 4 2 3 5 3 43
Jul.06 3 16 7 5 6 4 2 8 3 54

4

La importancia del vallenato como musica masiva,que mueve publicos multitudinarios, se evidencia en el estudio de
CEICOS (1998).
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L. Elec- .. Reg- Reg- | Rock | Tropi-
Balada | Clasica| , . Folk | Fusién | Jazz |Otros i Totales
tronica gae | gaetdén |ypop| cal
Ago.06 6 25 3 20 2 3 4 1 16 8 88
Sep.06 18 2 5 1 1 5 1 35
Oct.06 18 3 9 8 4 5 4 51
TOTALES 51 158 62 118 42 44 35 20 5 141 170

Informacidn sobre publicos

Dos terceras partes de los bogotanos no asisten regularmente a ningtin evento cultural.
Prima mucho mads el consumo cultural a domicilio, por medios masivos como la televi-
sion, la radio e Internet (CEICOS, 1998). Es dentro de este preocupante marco donde se
hace necesario contextualizar la labor del IDCT: programacion variada de alta calidad,
al alcance de todos los ciudadanos, sin costo alguno. Pero ademds del arduo trabajo que
representa montar un espectaculo de calidad, hay que preguntarse por quiénes van a
observar la tarima: la asistencia “implica un nivel de percepcién y de interpretacién de
la realidad, que no se logra espontdneamente, sino que es producto de un aprendizaje
cotidiano de reflexion, de busqueda, de apertura intelectual y ludica” (CEICOS, 1998:
43). El ptblico mds visible en los espectdculos es uno de elite cultural, mayoritariamen-
te notorio, por ejemplo, en el &mbito universitario. La pregunta, pues, es como lograr
aproximar a ciudadanos que no dominan el lenguaje que pone a disposicion esta ofer-
ta cultural, a los espectaculos, para que desempefien su rol de audiencia. En 1998 era
aproximadamente un millén de ciudadanos los que hacian uso de la oferta cultural de
la ciudad, mientras que los otros consumian musica “a domicilio”: televisién, radio,

CD. Las audiencias potenciales son cada vez mds amplias.

RELACIONES ENTRE LA DIMENSION DE CREACION Y LA DIMENSION DE FORMACION

Los centros universitarios no solamente forman musicos sino que los dotan de una
impronta caracteristica. Tres son los factores que definen las relaciones entre estas dos
dimensiones: a) los programas académicos y sus perfiles definen rasgos del egresado en
el mercado laboral, asi como el now how del centro académico el valor en el mercado
simbdlico; b) la oferta laboral y/o las posibilidades del mercado de servicios musicales
definen en gran medida las opciones por géneros musicales; ¢) los musicos transitan
por varios escenarios estéticos segtin les convenga, y de acuerdo a las posibilidades que

su formacion les brinda.

Los musicos interesados en practicas musicales populares en general no reciben for-
macién académica, sino de forma parcial. La mayoria hacen uso de sus herramientas
tedricas para luego acercarse a esas musicas desde la practica concreta, o recorren el

camino inverso. La excepcion quizas sea el jazz, musica popular altamente sistematiza-
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da. La tradicién musical nacional ha enfatizado en su caracter europeizante, dejando
de lado la exploracidn sistematica de las musicas populares y tradicionales; algunos de
los intentos mds interesantes han muerto sin haber alcanzado su mayoria de edad. El
acercamiento paulatino de los jovenes hacia los usos creativos del patrimonio —que
algunos identifican como fusiones— es una muestra de la necesidad de ir mds alla de
los contenidos de los pensa y de buscar un contacto con la realidad musical del pais,

que la academia les niega.

En vista de que nueve de diez programas de educacién formal en musica forman ins-
trumentistas, la labor de creacidn estd signada menos por la composicién que por la

interpretacién musical, la produccidn y arreglos, y las pricticas de ensefianza.

Los musicos salen a los escenarios laborales y tienen que sufrir una adaptacion a las
necesidades del medio, una de las cuales es la creacidon de repertorios nuevos. Las
mediaciones necesarias para la emergencia de creadores en los diversos dmbitos radi-
ca, pues, en las necesidades contingentes del medio. Muchos musicos —académicos,
por ejemplo— o los musicos de tradicién andina, componen para los concursos y

festivales.

Mientras uno musicos buscan la formacidn en el sistema de educacion formal, otros la
encuentran en las instancias de formacién informal, algunas de ellas de amplia trayec-
toria, como la Academia Luis A. Calvo, centro de referencia para el aprendizaje de las
modalidades populares de musica colombiana. Por el camino de la educacién formal,
el estudiante se encuentra ante la dificultad de seguir cualificando su formacién, dada

la escasisima oferta de posgrados.

Lo que se suele identificar como género musical es un continuum que en todos los

casos tiene:

Una tendencia que reivindica lo “auténtico del género”
. Una tendencia que tiende a la innovacién y el cambio.

Una tendencia que consiste en hacer musica para grupos especializados.

o0 o

. Una tendencia que opta por hacer musica para mercados masivos y comerciales.

El musico se enfrenta, ademds, a otra tensién importante:

e. Lo que considera su opcidn estética.

f. Las necesidades del mercado y sus demandas.

Las tendencias a y b suelen crear una tensién que dinamiza en forma considerable el

ambito de influencia del género en la sociedad y en el mercado simbdlico. Dicha ten-
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sion suele tomar forma conflictiva o problemédtica cuando se hacen convocatorias a

concursos o eventos.

Las opciones ¢ y d muestran el juego de tensiones acerca del impacto de la tarea mu-

sical.

Las tendencias e y f muestran el conflicto entre la realizacién de un proyecto estético

personal y creativo, y la necesidad de “venderse” en el mercado.

Resulta llamativo que, siendo la ensenanza el eje del ejercicio profesional al que se
dedican alrededor del 80% de los musicos que cuentan con formacidn académica, sea
considerada por ellos mismos como una actividad de segundo orden, y que privilegien

como trabajo “serio” la interpretacién musical, la gestion cultural o la composicion.






Dimension de formacion

l Esté conformada por précticas educativas que apuntan a la formacién de profe-
sionales y publicos en las distintas dimensiones del campo cultural, artistico y del

patrimonio.

El andlisis consiste en establecer vinculos con las otras dimensiones, de la siguiente

manera:

Cuadro No.8.Vinculos entre la formacion y las otras dimensiones

Lineas — Formacion Creacion Circulacion

Organizacién,

Formaciéon —

investigacion,
planeacién, fomento
e informacién de la

Procesos educativos
orientados a la
educacion.

Puesta en escena
publica de proyectos
pedagdgicos.

formacion.

Grafico No. 13.Tension fundamental que dinamiza la dimension

Empiria Academia

La dimensi6n de formacidn esta atravesada fundamentalmente por la tensién sugeri-
da més arriba: en un extremo del espectro se encuentra la préctica musical empirica,
legitimada por la herencia artesanal de la musica popular, cuya potencia radica en la
fuerza de los contextos de inclusion, y en el otro, la abstraccidon y distancia propios de
los aprendizajes mediados por la teoria y la préctica de caracter académico. Esta tension
se manifiesta de muchas maneras, en especial cuando se discute acerca de los criterios
de legitimidad a los que se apela en cada caso. Para los primeros, el aprendizaje estd

ligado a la comprensién del valor y el uso de cierta musica como medio de configu-
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racion social de una comunidad; los otros, en cambio, reclaman el derecho de extraer
elementos a discrecion y de usarlos segtin lo requieran sus proyectos personales. Los
primeros aprenden gracias al contacto con musicos avezados del entorno y, sobre todo,
por estar inmersos en los lugares sociales de uso de tales clases de musica; los segundos,
por su parte, aprenden abstrayéndose de los contextos, en procesos altamente racio-
nales y ligados a la lectoescritura musical, que se constituye en la moneda que iguala
todas las practicas musicales. Este ejemplo nos muestra cémo los sujetos inmersos en
procesos de formacion informales, no formales o formales, juegan sus cartas tratan-
do de mostrar la fuerza de su modo de valorar. De esta suerte, es frecuente encontrar
que ciertos musicos sean criticados por su modo de abordar un repertorio, por “falta
de calle”, término que alude a la necesidad de apartarse de lo puramente teérico para
hacer parte del feeling, el sabor o el tumbao requerido por una préctica social dada. Por
el contrario, quienes defienden la importancia de la formacién académica critican al
musico carente de ella por hacer las cosas sin saber por qué se hacen, o por tener una
vision demasiado parcial de un espectro de posibilidades que la lectoescritura, el cifrado

y los elementos provenientes de la academia abren a quien los conoce.

Educacion formal
PROGRAMAS DE FORMACION MUSICAL EN EDUCACION SUPERIOR

En este aparte se pretende realizar la descripcion de los programas de formacién mu-
sical en educacién formal a nivel superior en el Distrito Capital, a partir del titulo que
ofrecen las instituciones, el perfil profesional, el nivel educativo y la modalidad plan-

teados por ellas.

Se encontraron 11 programas de formacién musical en educacion superior en las si-

guientes universidades:

+ Fundacién Universidad Central

+  Universidad El Bosque

+  Universidad Antonio Narino

+  Universidad de los Andes

+  Universidad INCCA de Colombia

« Pontificia Universidad Javeriana

+ Fundacién Universitaria Juan N. Corpas

+ Fundacién Universitaria Los Libertadores

+ Universidad Nacional de Colombia

+  Universidad Distrital Francisco José de Caldas

*  Universidad Pedagdgica Nacional



Estado del arte del 4rea de musica en Bogota D.C.

En dichas instituciones coinciden los titulos ofrecidos en el pregrado; de los diez
programas de pregrado, nueve forman instrumentistas con énfasis en los diferentes
instrumentos; en dichos programas también se ofrece énfasis en composicién, teoria,
direccion coral e instrumental, e ingenieria de sonido. S6lo existe un programa con ti-
tulo de licenciado, aunque algunos de ellos ofrecen énfasis en pedagogia. Con relacién
alos posgrados, la oferta es bastante escasa: sélo hay cuatro (dos maestrias y dos espe-
cializaciones). En el andlisis que se hara de los diferentes pensa se pretende profundizar
en las caracteristicas de los programas. Respecto a los perfiles, la mayoria enfatizan en
la importancia de formar un profesional integral con capacidad para interpretar un
instrumento, dirigir grupos vocales e instrumentales, ejercer la composicion y la do-
cencia; solo tres programas enfatizan en el desempeno en la ingenieria de sonido. En
cuanto a la modalidad, todos los programas de pregrado son de carécter presencial, y

de los posgrados, s6lo uno es a distancia.

En el siguiente cuadro se observan las instituciones, el titulo, el perfil, el nivel y las
diversas modalidades ofrecidas por cada una de las instituciones. El pensum de cada

institucién atn se encuentra en estudio.

Cuadro No.9.Programas universitarios en musica

Universidad Titulo Perfil Nively
modalidad
Fundacion Musico profesional El musico centralista estd capacitado para Pregrado
Universidad ejecutar un instrumento, ejercer la docenciayla | universitario.
Central investigacion, para integrar y organizar coros y Modalidad
grupos orquestales. presencial diurna.
Universidad Maestro en musica con El musico de esta universidad debe ser un Pregrado
El Bosque énfasisen: profesional completo tanto a nivel tedrico universitario.
+ Interpretacion como practico. Debe estar en capacidad de Modalidad
instrumental tener facilidad digital y morfoldgica para el presencial diurna.
+ Ensefanza instrumento, coordinacion musical, desarrollo de
instrumental la memoria auditiva, visual y digital, desarrollo del
+ Mdusica antigua oido melédico y armoénico, amplio dominio del
+ Arreglos musicales lenguaje musical,amplio dominio del manejo de
a Direccion de conjuntos | los computadores, receptividad y compromiso en
+ Ingenieria de sonido. | su trabajo.
Universidad Maestro en musica con El programa de musica ofrece al estudiante la Pregrado
Antonio Narifio | énfasis en: oportunidad de prepararse como musico artista, | universitario.
* Instrumento intérprete, creadory Modalidad
+ Canto tedrico en alguna de las areas de énfasis. presencial diurna.
+ Direccién de conjuntos
instrumentales y
vocales
+ Teoria de la musica
+ Composicion.
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+ Composicion

+ Composiciéon de
musica comercial

+ Ingenieria de sonido

+ Educacion

+ Jazz

* Interpretacion en
guitarra, piano, canto,
flauta, oboe, clarinete,
fagot, corno, trompeta,
trombén, tuba,
saxofdn, eufonio, violin,
viola, violonchelo y
contrabajo.

» Desempenarse como solista.

« Participar en grabaciones, montajes
multidisciplinarios e interpretaciones de
diferentes géneros musicales.

« Dirigir agrupaciones instrumentales y
agrupaciones vocales.

+ Profesionales y/o aficionados.

« Componer repertorio para orquestas, grupos
de cdmara y medios audiovisuales, y hacer
arreglos para medios de comunicaciény
material didactico.

+ Grabar y realizar mezclas en producciones
musicales, en radiodifusién y en television.

-+ Trabajar como ingeniero en eventos de sonido

en vivo,en multimedia y en aplicaciones en
dreas afines como la acustica.

+ Hacerse responsable del disefio sonoro en la

posproduccién de audio y video, y del manejo

de nuevos equipos de audio producto de los
cambios tecnoldgicos.

+ Servir como soporte en las areas de
investigacion que requieran del apoyo de
registro sonoro.

+ Ejercer como critico musical a través de las
metodologias generales de la investigacion
historica, las diferentes escuelas de analisis
musical y el estudio profundo de los estilos
interpretativos de las diferentes épocas.

+ Trabajar en el rea educativa impartiendo
ensefanza en el drea de formacion basica

musical y el area de énfasis.

Universidad Titulo Perfil N|ve.l y
modalidad
Universidad de | Musico: Formacién profesional en los cinco énfasis Pregrado
los Andes « Compositor citados, a través de una solida preparacion universitario.
+ Mdsico tedrico tedrica, técnica y estética, fundamentada en Modalidad
+ Mdsico director coral | el estudio y conocimiento de los estilos y presencial.
+ Mdusico instrumentista | repertorios relevantes de la tradicion musical
+ Musico productor de | occidental.Se procura el desarrollo del talento
audio. individual, para consolidar y articular los intereses
del estudiante con la mejor perspectiva para su
futura actividad profesional.|
Universidad Maestro en musica Pregrado
INCCA de universitario.
Colombia Modalidad
presencial diurna.
Pontificia Maestro en musica con De acuerdo con el énfasis, el egresado estarden | Pregrado
Universidad énfasis en: capacidad de: universitario.
Javeriana + Direccion coral + Integrar orquestas o grupos de camara. Modalidad

presencial diurna.
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Nivel y
Universidad Titulo Perfil
modalidad
Fundacion Maestro en musica con Estd capacitado para responder a la demanda de | Pregrado

Universitaria

Juan N. Corpas

area mayor en:

+ Instrumento o canto

+ Teclado

+ Direccién de conjuntos
instrumentales y
vocales

+ Direccion de bandas

+ Teoria de lamusicay
composicion

* % %
Especialista en direccion
de orquesta

intérpretes, creadores tedricos de la musica en las
diferentes entidades de actividad artistica musical

profesional nacional e internacionalmente.

* % %

El director profesional estara preparado para
manejar las estrategias de organizacion,
conformacion y direccion de orquestas sinfonicas,
bandas sinfénicas y conjuntos instrumentales de
diferentes formatos a través del conocimiento
del repertorio orquestal, el dominio de la técnica
de direccion y la formacion tedrico-auditiva. Su
formacion tedrica y humanistica le permite ser
agente transformador de nuestro entorno social
en el desarrollo de la musica y en el terreno
especifico de la direccién de orquesta.

universitario.
Modalidad

presencial diurna.

* % %

Posgrado
universitario.

Fundacion

Universitaria Los

Especialista en
pedagogia de la

Posgrado

universitario.

Libertadores recreaciéon musical para Modalidad a
el desarrollo social y distancia.
cultural.

Universidad Musico con énfasis en De acuerdo con la linea de profundizacion que Pregrado

Nacional de + Direccion de grupos escoja, el egresado de la carrera de MUsica estara | universitario.

Colombia instrumentales y en capacidad de dirigir todo tipo de grupos Modalidad

vocales

+ Composicion

+ Pedagogia
instrumental

+ Investigacion
pedagdgica

+ Investigacion musical e
histérica.

instrumentales y vocales, componer obras
musicales o trabajar en el campo de la pedagogia
instrumental, la investigacién pedagdgica,

la investigacion musical y la investigaciéon

en historia.En el desarrollo de su ejercicio
profesional, el musico estara capacitado para
integrar orquestas, grupos de cdmara y coros.
Puede ejercer la docencia en universidades,
colegios, academias, institutos y casas de cultura.

presencial diurna.
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Distrital Francisco
José de Caldas

musicales con lineas

de profundizaciéon

en interpretacion
instrumental o
composicién y arreglos.

Proporciona formacion en un instrumento
particular a partir del desarrollo técnico y del
abordaje de repertorios de la tradicién occidental
y de las musicas populares del contexto
caribe-iberoamericano. El egresado tendra altos
niveles de desempeio como instrumentista

con capacidad para competir profesionalmente
en el medio y acceder a estudios de educacion
avanzada tanto en el instrumento como en otras
4reas de conocimiento.

Composicion y arreglos:

Proporciona al estudiante herramientas de
composicién y arreglos para su empleo en
variados formatos instrumentales y géneros o
estilos musicales, a partir del estudio de aspectos
analiticos, conceptuales y operativos de la
tradicién occidental y de las musicas populares

del contexto caribe-iberoamericano.

Universidad Titulo Perfil Nively
modalidad
Universidad *Hx *xx *xx
Nacional de Musico instrumentista El egresado como musico instrumentista estara | Pregrado
Colombia con énfasis en violin, en capacidad de integrar orquestas profesionales, | universitario.
viola, flauta, guitarra, etc. | conjuntos de cdmara y diversas agrupaciones Modalidad
instrumentales. Podrd ejercer también como presencial diurna.
solista y, seguin la linea de profundizacion
que escoja, podra dirigir todo tipo de grupos
instrumentales y vocales, componer obras
musicales o trabajar en el campo de la pedagogia
instrumental.
* X % * ¥ ¥ * % %
Magister en Profesional del tipo multidisciplinario con Maestria
musicoterapia habilidades y competencias terapéuticas
musicales aplicables al campo clinico
investigativo.
* % ¥ * ¥ ¥ * % %
Magister en pedagogia | Podra ejercer de manera idonea la docencia Maestria
del piano pianistica en todas las universidades, escuelas
y conservatorios. Se podra desempefar como
recitalista tanto individualmente con en las
diferentes agrupaciones orquestales y de camara,
o como acompafante de otros instrumentistas y
cantantes.
Universidad Maestro en artes Interpretacion musical: Pregrado

universitario.
Modalidad

presencial diurna.
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Nivel y
Universidad Titulo Perfil
modalidad
Universidad Maestro en artes El egresado tendrd altos niveles de desempefio Pregrado

Distrital Francisco
José de Caldas

musicales con lineas
de profundizaciéon
en interpretacion
instrumental o

composicién y arreglos.

como compositor y arreglista, con capacidad
para competir profesionalmente en el medio

y acceder a estudios de educacion avanzada
tanto en el instrumento como en otras areas de
conocimiento.

universitario.
Modalidad
presencial diurna.

Universidad
Pedagdgica

Nacional

Licenciado en musica con

énfasis en:

+ Conjuntos
Instrumentales

+ Direccion coral

+ Pedagogia
instrumental

+ Pedagogia escolar

+ Mediaciones

comunicativas.

Debe tener conocimiento y dominio de

la pedagogia y el arte musical. Manejar
técnicamente un instrumento musical. Generar
proyectos investigativos. Contribuir a la
consolidacién de un ser social acorde con las
necesidades del momento.

Pregrado
universitario.
Modalidad
presencial diurna.

Respecto a los programas de educacion formal de nivel bésico y medio, se han tenido

dificultades para acceder a la informacién de la Secretaria de Educacién Distrital. En

cuanto a los programas de educaciéon no formal, se estd realizando la lista de los ofre-

cidos por diferentes instituciones.

Analisis de los curriculos de los programas de musica en
educacion superior

Como se dijo anteriormente, en Bogota existen 11 programas de formacion musical en

educacion superior. Estos programas presentan las siguientes caracteristicas:

FunDACION UNIVERSIDAD CENTRAL

Este programa ofrece los siguientes componentes de formacién:

+ Gramatica musical y formacion teérica. Comprende cinco niveles de solfeo y en-

trenamiento auditivo ubicados desde el primer semestre hasta el quinto, cuatro

niveles de armonia ubicados desde el tercer semestre hasta el séptimo, y dos niveles

de formas musicales.

+  Précticas musicales, vocales e instrumentales. Comprende: instrumento principal

desde el primer semestre hasta el décimo; piano complementario, con seis niveles;

taller coral y orquestal, de primer semestre hasta el décimo; taller de apoyo orquestal

en cinco semestres, y musica de cimara en cinco semestres.

97



98 Beatriz Goubert Burgos / Gloria Patricia Zapata / Eliécer Arenas Monsalve / Santiago Nifio Morales

*+ Historia de la musica y del arte: dos niveles de historia del arte y cinco de historia
de la musica.

« El ultimo componente es de cardcter humanistico. En él se ubican la expresion
corporal en dos niveles, cuatro niveles de idioma extranjero, dos niveles de practica

pedagdgica y un seminario de investigaciéon musical.
UNIVERSIDAD EL BOSQUE

Este programa se presenta organizado por areas de formacién ubicadas en los primeros

seis semestres de la siguiente manera:

« Area artistica bésica, en la cual se ubican gramadtica con cuatro niveles, teoria con
seis niveles, teclado con seis niveles y coro con cuatro niveles.

+ Areaartistica especifica: en la que se ubican instrumento con seis niveles, conjunto
con cuatro niveles, edicién musical con dos niveles, dos seminarios y apreciacion
musical.

+ Area humanistica y social: en la que se ubican historia de la cultura con cuatro niveles

e historia de la musica con cuatro niveles.
A partir del séptimo semestre el programa presenta las siguientes dreas de énfasis:

+ Arreglos musicales: teoria, instrumento complementario, instrumento principal,
conjuntos, sistema midi, orquestacién, armonia.

+ Direccién de conjuntos: arreglos corales e instrumentales, direcciéon coral y de
conjuntos, instrumento principal, lectura de partituras, técnica Alexander, teoria y
literatura coral e instrumental.

+ Ejecucién instrumental: instrumento, musica de cdmara, lectura a primera vista 'y
literatura instrumental.

+ Ensefnanza instrumental: instrumento, musica de cdmara, lectura a primera vista,
literatura instrumental, técnica Alexander, pedagogia instrumental, psicope-
dagogia.

+  Musica antigua: andlisis estilistico, instrumento complementario, organologia,
instrumento, conjunto, notaciéon antigua.

* Ingenieria de sonido: mateméticas, seminario, sonido, fundamentos de grabacién,
grabacién analoga, grabacion digital, sistema midi, sincronizacién de audio y

video.

Todos los énfasis terminan con la elaboracién del proyecto artistico.
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UNIVERSIDAD ANTONIO NARINO

Este programa presenta dreas de énfasis en canto, direccién de conjuntos instrumentales
y vocales, teorfa de la musica y composicion. Los componentes de formacién eviden-

ciados en el programa son:

+ Gramidticay teoria de la musica, con diez niveles de fundamentacion teérica, cuatro
niveles de entrenamiento auditivo, cuatro niveles de solfeo y lectura de partituras,
cuatro niveles de literatura musical especifica.

* Practicas musicales, con diez semestres de drea mayor de formacion vocal o ins-
trumental, diez semestres de organizacién musical, cuatro semestres de piano
general.

+ Humanidades, con historia social del arte y la literatura en diez niveles, lenguas

modernas con cuatro niveles y cuatro niveles de electivas.
UNIVERSIDAD DE LOS ANDES
El programa de Los Andes presenta cinco énfasis:

+  Musico compositor
«  Musico tedrico
«  Musico director coral

«  Musico instrumentista
Presenta un programa aparte como musico productor de audio.

En este programa no aparecen descritos los componentes especificos de los diferentes
niveles de formacién. No obstante, se sabe que ofrece a las otras carreras la posibilidad
de elegir entre las dreas de historia de la musica, teoria musical, instrumento, coro,
técnicas de grabacidn, blues y rock, jazz, composicion acustica instrumental y compo-

sicidn electroacustica.
UNIVERSIDAD INCCA pe CoLoMBIA
Este programa presenta como componentes curriculares los siguientes:

+  Con relacién a las practicas musicales: ocho semestres de instrumento principal,
ocho semestres de piano complementario, taller coral con dos niveles, dos niveles
de ensamble, dos niveles de montaje y tres niveles de practica musical.

+ Gramatica y teoria de la musica con seis niveles de solfeo, dos niveles de teoria mu-

sical, seis niveles de entrenamiento auditivo, elementos del jazz tonal, cuatro niveles
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de armonia con especificacién de la diaténica, la cromética, armonia del jazz modal
y cromadtico, instrumentacion en maderas y metales e instrumentacion en percusion
y cuerdas.

*+ Historia con apreciacién musical, historia y cultura colombiana, historia del arte,
historia de la muisica moderna, elementos musicales de la antigiiedad, del barroco,
del clasicismo y el romanticismo (cada uno con un nivel de dedicacién), historia de
la musica contemporanea e historia de la musica germdnica.

+ En cuanto a elementos de informatica, presenta fundamentos de la misma, recupe-
racion de informacién musical, edicidén informdatica musical.

+ En el campo de las humanidades presenta fundamentos de filosofia, filosofia del
arte, globalizacion y cultura contemporanea, fundamentos de investigacién musical,

tres niveles de inglés musical, Constitucién colombiana.
PoNTIFICIA UNIVERSIDAD JAVERIANA

En este programa no se citan los componentes especificos, pero se plantean unos én-

fasis:

+  Direccién coral

+  Composicion

+  Composicién de musica comercial

+ Ingenieria de sonido

+  Educacién

o Jazz

+ Interpretacion instrumental en guitarra, piano, canto, flauta, oboe, clarinete, fagot,
corno, trompeta, trombodn, tuba, saxofén, eufonio, violin, viola, violonchelo y con-

trabajo.
FunDACION UNIVERSITARIA JUAN N. CORPAS

El programa esta centrado en competencias y estd organizado en dreas mayores y me-

nores de formacion en:

+ Instrumento

+ Canto

+  Teclado

+ Direccion de conjuntos instrumentales
+ Direccién de bandas

+ Teoria de la musica y composicién
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El programa plantea tres ejes programaticos de formacién: integracion académica,
fundamentacién teérico-auditiva y fundamentacién humanistica, deontoldgica y en

valores.

El eje de fundamentacidn teérico-auditiva contiene los siguientes nticleos temdticos:
armonia, contrapunto, improvisacion, andlisis, formas musicales, lectura de partituras
y destrezas en el teclado, historia social del arte y de la musica, informatica aplicada a la
musica, dominio de los lenguajes del renacimiento, barroco, clasicismo, romanticismo

y contemporaneo.

El eje de integracién académica tiene como nucleos temdticos los seminarios del area
mayor (instrumentos, vocal, teclados, direccién de conjuntos y de bandas, composicién)
de clase colectiva, literatura musical especifica, técnicas de ensayo, literatura orquestal,

nucleos de disciplinas cercanas y nicleos pedagdgicos.

El eje de fundamentacién humanistica, deontolédgica y en valores tiene como ntcleos
tematicos la historia del arte, lenguas modernas, ética profesional, arte y cultura, gestion

cultural, derechos de autor, catedra corpista y Constitucion.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA

Presenta dos tipos de programas: uno de musico, con lineas de profundizacién en di-
reccion, composicion, pedagogia instrumental, investigacion musical o histérica. Otro

programa de musico instrumentista con énfasis en un instrumento especifico.

El programa de musico con énfasis en composicion, pedagogia instrumental, investi-

gacion musical o histdrica, presenta los siguientes componentes:

* Historia: del primero al cuarto semestres
+ Conjunto: hasta el décimo semestre

+ Teoria integrada: hasta el séptimo nivel

+ Teclado: hasta el octavo nivel

« Dos electivas

La linea de profundizacién comienza en el sexto semestre, va hasta el octavo, y los dos

ultimos semestres estin dedicados al trabajo de grado.

En el programa de musico instrumentista, se presentan como componentes:

+ Teoria integrada: desde el primer hasta el sexto semestre

+ Conjunto: desde el primero hasta el octavo semestre
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+ Instrumento: desde el primer semestre hasta el octavo semestre

* Dos niveles de electivas

El drea de profundizacidn se ubica desde el sexto hasta el octavo semestre; los dos tlti-

mos estan dedicados al trabajo de grado.

La universidad cuenta con dos programas de maestria: en musicoterapia y en pedagogia

del piano, cada uno con cuatro semestres de duracion.

UNIVERSIDAD DISTRITAL FRANCISCO JOSE DE CALDAS

El programa cuenta con dos lineas de profundizacién a partir del quinto semestre: una

en interpretacion instrumental y otra en composicion y arreglos.

En los primeros cinco semestres el programa tiene como elementos:

+ Gramdtica y teorfa musical con: formacién auditiva con cuatro niveles, armonia con
cuatro niveles, desde el tercer semestre seis niveles de audicion, andlisis y contexto.

+ El componente de historia se evidencia en seis niveles de sistemas musicales.

+ Las practicas musicales consisten en dos niveles de voces, cuatro niveles de instru-
mento, seis niveles de diapasones integrados, desde el segundo semestre, seis niveles
de taller de integracion, cuatro niveles de ensamble, cuatro niveles de musica de
camara.

* En el componente humanistico y tecnoldgico, el programa imparte informatica
musical, asi: dos niveles de fundamentacion en informédtica musical y dos de infor-

matica musical en si; ademads se dictan seis niveles de electivas.

A partir del quinto semestre se imparte:

*  Seis niveles de instrumento principal, dos de literatura del instrumento principal.

+ En investigacion se ofrecen dos niveles de principios de investigaciéon musical y el
trabajo de grado en los dos ultimos semestres.

+ El énfasis de composicién y arreglos imparte ademas cuatro niveles de taller de

composicion, cuatro niveles de arreglos y cuatro de instrumentacion y andlisis.
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Su programa presenta un ciclo de fundamentacion, que corresponde a los seis primeros
semestres, y desde el séptimo hasta el décimo el programa se concentra en un ciclo de
profundizacién con édreas de énfasis.

Los nucleos evidenciados son:
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+  Musica, pedagogia y cotidianidad I y II, musica, historia y pedagogia, con cuatro
niveles.

+ Lenguaje musical I yII, el educando y la audiopercepcidn, con cuatro niveles.

« Taller laboratorio, con seis niveles.

+ Lenguas, con seis niveles.

Después del séptimo semestre, y hasta el décimo, se dictan los énfasis en pedagogia del
instrumento, direccidon de conjuntos instrumentales, direccién de coros, mediaciones
comunicativas y pedagogia escolar. En el interior de estos énfasis el programa presenta

los siguientes nucleos:

+ Arte musical y necesidades socioculturales.
+  Creacién, pensamiento musical y pedagogia.
+  Mdsica popular y pedagogia.

« Taller laboratorio.
FUNDACION UNIVERSITARIA LOS LIBERTADORES

El programa se plantea con una duracién de tres semestres a distancia, pero no presenta

especificaciones curriculares.

Estudio comparativo de los programas de formacién musical universitaria

elaborado por Jorge Zorro Sanchez

El movimiento musical europeo, influido por las investigaciones musicoldgicas de
Béla Bartdk y Zoltdn Koddly, logré producir obras de gran solidez, desarrollando
una dimensién de virtuosismo musical innovador, continuador del movimiento
orquestal de finales del romanticismo, que permiti6 consolidar una técnica orques-
tal que determino el florecimiento del virtuosismo instrumental en el siglo XX, que
superaria el movimiento concentrado en los solistas, caracteristico del romanticismo
del siglo XIX, y trasladando a la orquesta las manifestaciones de un depurado arte de
repercusiones sociales y de caracteristicas masivas que imper6 fundamentalmente

en Norteamérica.

La cultura norteamericana aport6, desde el dngulo etnoldgico, la tradicién negra a
partir del blues y el jazz, que muy pronto fueron asimilados por la musica sinfénica
y que determinaron las creaciones mas auténticas de la cultura musical norteame-
ricana, representada en la comedia musical de Broadway. Es asi como el analisis de
las escuelas de musica y de los curriculos universitarios debe hacerse en funcién de

las necesidades que han ido apareciendo en contextos culturales particulares y que
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han determinado las tendencias académicas a través de las cuales se han definido los

disefios curriculares.

Una caracteristica comdn que encontramos en el andlisis de estos disefnos, hasta 1960,
es la descontextualizacion social y cultural de los mismos, pues predomina el interés
por destacar los elementos fundamentales de los lenguajes musicales del siglo XVII,
XVIII y XIX, tomados como normas absolutas por fuera de su contextualizacién so-
cial e histérica. Es necesario recordar que no existen reglas de contrapunto o armonia
que puedan ser ensenadas de forma dogmatica, sino que existe una normatividad
que se valida socialmente en un contexto particular y que define el lenguaje musical

de la época.

Fuera de estos contextos aparecen nuevas formas de expresion del arte musical que
definen las formas particulares de apropiacién del universo sensible manifestado en el
arte de la musica y que representan nuevas normatividades que se validan socialmente,

determinando el estilo de esta nueva expresion idiomatica musical.

Por tanto, descontextualizar del espacio social-temporal la teoria de la musica y con-
vertirla en un dogmatismo académico, desvirttia la ensefianza de la musica bajo la
pretension de crear una ciencia positivista que adquiriera validez epistemoldgica en

la academia.

Asi surge la asimilacion de las grandes escuelas y conservatorios de musica por parte
de las universidades. La descontextualizacion de la teorfa ha generado un discurso
en el que ha prevalecido una distribucién de materiales agrupados en las llamadas
asignaturas, en las que se ha normatizado en forma radical y dogmatica un cimulo
de reglas que deben ser apropiadas por el estudiante de forma incuestionable y de

manera vertical, a través de la cdtedra magistral.

Es importante anotar que los conservatorios fueron adscritos a los ministerios de
cultura y no a los de educacién; por lo tanto, no pertenecian a las universidades. Es
asi como los sistemas de formacién profesional, que se mantuvieron independientes
dela academia universitaria, perpetuaron la tradicién de los siglos XVII, XVIII y XIX
de los conservatorios europeos, que a diferencia de las escuelas adjuntas o asimiladas
por las universidades, dejaron de lado cualquier pretension epistemolégica para aco-
ger exclusivamente la musica como un arte de caracteristicas particulares, alejada de
cualquier tipo de reflexién, de pretensiones cientificas, y descontextualizada social y
culturalmente. Asi nacieron los conservatorios de Latinoamérica, bajo los modelos

de los conservatorios de Paris y de la Escuela Superior de Musica de Leipzig.
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La escuela francesa, anclada en una tradicién de fuertes raices conservadoras, retras6
el Conservatorio de Paris bajo la férrea influencia de Massenet, de manera que los
principios que podrian generar movimientos de avanzada quedaron excluidos y
obligé a la aparicién tanto de la Schola Cantorum de Paris como de I’Ecole Normal
de Musique de Paris, con Alfred Cortot, en torno a las cuales se agruparon mentes
contestatarias que buscaban una apertura que reflejaba la influencia, por una parte,
de la escuela rusa, representada por el Grupo de los Cinco, en particular Modesto
Musorgski, Aleksander Dargomyzhsky y Rimsky Korsakov, y por otra, la expresién
transformadora que creaba un nuevo lenguaje: Igor Stravinsky (su ballet La consagra-
cién de la primavera, la obra més influyente del siglo XX, se estrené en Paris en 1913).
La escuela francesa accedio por estos caminos a la politonalidad, a la polimodalidad
y a la busqueda de recursos timbricos orquestales reflejados en la obra de Maurice
Ravel, quien abrié un camino renovador en la orquesta contemporanea, oponiéndose

a la tradicion establecida por Berlioz.

Norteamérica, siguiendo la misma tradiciéon europea, pero particularmente la ale-
mana, establecid sus escuelas a partir de los musicos que emigraban de Europa, quie-
nes introdujeron fundamentalmente las tendencias tedricas establecidas por Hugo
Riemann antes de la Segunda Guerra Mundial y en la posguerra, el desarrollo de una
nueva teoria aparecida en 1909, debida al teérico austriaco de origen judio polaco
Heinrich Schenker, y cuyos alumnos se vieron forzados a emigrar a los Estados Uni-
dos, en donde se fortaleci6 el schenkerismo gracias a escuelas como Mannes School
of Music, Eastman School of Music, Queen’s Collage City University of New York Yale
University, y otras que manifestaron igualmente curriculos descontextualizados dentro
de disefios asignaturistas con cardcter reduccionista y funcional y que manifestaban

una clara tendencia a modelos pedagégicos conductistas.

La influencia de los modelos pedagdgicos conductistas fue clara en lalinea académica
de las universidades latinoamericanas. Sudamérica, bajo la influencia de la tradicién
académica norteamericana y del dogmatismo francés, establecié disenos curricula-
res centrados en objetivos, haciendo eco a la tradicién conductista del momento. En
ellos, la taxonomia de objetivos propuesta por Bliim adquiri6 especial relevancia. La
influencia del gran virtuosismo orquestal ya senalado, introducido principalmente
por Bart6k en la orquesta contempordnea norteamericana, obligé a dar prelacién a
una formacién enfocada fundamentalmente en el desarrollo instrumental orquestal,
filosofia que permitié romper con el paradigma europeo del solista. Como consecuen-
cia, las grandes escuelas norteamericanas hasta nuestros dias se han destacado por

conformar extraordinarias orquestas.

Elhecho de romper con el paradigma del solista permiti6 crear un musico de orques-

ta con solvencia virtuosistica, altisimo nivel profesional y gran creatividad, lo que
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condujo a la aparicidn de solistas desde la perspectiva de la orquesta. Entretanto, el
paradigma europeo concebia la orquesta como el refugio de aquellos musicos que, no
habiendo logrado sus objetivos de convertirse en grandes solistas, recurrian a ella como
reemplazo a sus aspiraciones artisticas. Europa, en forma muy lenta ha ido superando
este paradigma, aunque es lamentable observar todavia su existencia, debilitada pero

atn vigente, en muchas escuelas de formacién musical.

La influencia europea de los siglos XVII y XVIII, en Latinoamérica penetraba los es-
tratos populares creando una musica popular triétnica (negra, indigena y espanola),
fenémeno que en Colombia se manifesté en una educaciéon informal e itinerante al-
rededor de la bohemia intelectual de finales del siglo XIX y principios del XX, cuando

el pais, con su economia incipiente, se desangraba en la Guerra de los Mil Dias.

La academia, entonces, disputaba la primacia de origenes alemanes o franceses. Véase
la polémica suscitada en los diarios de la época entre Guillermo Uribe Olguin (escuela
francesa) y Honorio Alarcén (escuela alemana). No hay duda de que la influencia de la
Gruta Simbodlica aglutinéd nombres como el de Emilio Murillo, Luis A. Calvo, Alberto
Castilla, Alejandro Wills y Alberto Escobar, entre otros, que lograron fundamentar
una expresién popular andina, que aunque no renfa con el incipiente academicismo
colombiano de 1882, representado en la Academia Nacional de Mtsica, ponia de ma-
nifiesto el divorcio radical entre la academia y las expresiones populares de la época.
Con estos modelos académicos, Latinoamérica, y en particular Colombia, repitio los
errores del pasado y pretendi6 crear musicos y compositores alejados totalmente de

la estructura social a la cual pertenecian.

El divorcio sefialado entre una realidad cultural nacional y la educacién formal, re-
flejo de la academia europea, dio como resultado un Conservatorio Nacional que,
ajeno al fenémeno social, gradué tinicamente 100 musicos entre 1882 y 1980, segin
el informe presentado por el proyecto del PNUD UNESCO realizado por Florencia

Pierret y Jorge Betancourt.

A partir de 1980 surge el interés del Estado, a través de la Universidad Nacional, por
replantear desde los fines de la universidad (articulo 2, literal b del Decreto 82 de 1980)
el universalismo epistemoldgico. Es asi como comienza una nueva etapa del academi-

cismo en la musica y se intensifica la titulacion profesional del musico colombiano.

En 1957 el maestro Fabio Gonzalez Zuleta logra insertar el Conservatorio Nacional
dentro de los predios de la Universidad Nacional de Colombia. Si bien podria decirse
que este paso permitia consolidar un espacio de reconocimiento social y cultural del

musico colombiano, la lucha e incomprension entre el cardcter epistemoldgico de
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la musica y la academia impidié su desarrollo y releg el Conservatorio a un simple
Departamento de Musica dentro de la Facultad de Artes, regida y gobernada por
arquitectos. El musico colombiano nunca pudo regir a partir de ese momento los
destinos y la filosofia de su propia institucién. La ausencia de credenciales académicas
del musico en ejercicio impidi6 que figurara en los estrados decisorios de la universi-
dad. La mitificacién del arte de la misica como un “don” venido de lo alto mantuvo
la ensefianza al margen del sistema educativo o en situaciones de excepcionalidad
académica, mientras que el sistema educativo nacional de la basica primaria y secun-
daria eliminaba paulatinamente el arte y el estudio de la musica del pensum oficial,
impidiendo el desarrollo de una estimulaciéon temprana que permitiera a los jovenes

talentos colombianos acceder a la formacién profesional en musica.

La suposicion del Conservatorio de que los estudios superiores de musica eran inacce-
sibles pretendié agotar en el pregrado la formacién del musico profesional, de manera
que el acceso a la educacién superior universitaria se vio imposibilitado dramatica-
mente. Se observa que en 1986 habia 800 alumnos matriculados en el drea Basica del
Conservatorio de la Universidad Nacional, y solamente cuatro alumnos en el nivel
universitario; por tanto no es extrafio constatar que los musicos de las primeras partes

de la Orquesta Sinf6nica Nacional fueran todos extranjeros.

El incremento de las relaciones bilaterales de los paises representados en Colombia
permitid, a partir de los afios setenta, el aumento de becas para la formacién de ar-
tistas en el exterior, particularmente en Europa y ocasionalmente en Estados Unidos.
A través de estos programas algunos colombianos afortunados lograron continuar
su formacién musical, que en la mayoria de los casos se redujo a pasantias por cortos
periodos de tiempo, sin que lograran culminar una formacién debido a su tardia lle-

gada a las instituciones extranjeras y a los costos que ello representaba.

A partir de los anos ochenta, y desde la aparicién de la Escuela Superior de Musica
de Tunja, se incrementa la necesidad de revisar los curriculos de los programas uni-
versitarios de musica, como consecuencia del proyecto de la OEA “Formacién de
profesionales en musica para Colombia’® y surgen, en las décadas de los ochenta y
noventa, nuevos programas de musica en el pais. Los nuevos programas aparecieron
con una marcada tendencia a replicar la escuela norteamericana, dejando a un lado

la antigua orientacion francesa del Conservatorio Nacional. En el afio 85 el Conser-

OEA,"Formacion de profesionales en musica para Colombia’ proyecto realizado durante dos bienios (1981-
1882y 1983-1984),y la investigacion realizada por el ICASE, Centro Interamericano de Desarrollo Curricular
de la OEA, en la Universidad de Panama, con los docentes Elisa Lucarelli y Antonio Castillero, el INIDEF de
Caracas y el CISFAT, Centro de Investigacion de la Facultad de Teoria de la Escuela Superior de Musica de
Tunja, con sede en la Universidad Pedagdgica Nacional. En la formulacion del marco teérico del proyecto
participaron Carlo Federici, Ambrogio Adamoli, David Jiménez, Carlos Sanchez, Daniel Nieto y Jorge Zorro.
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vatorio de la Universidad Nacional, bajo la direccién de Elli Ane Duque, inicié una
importante reforma en la que también se introdujeron textos y disefios curriculares
de corte norteamericano, con la particularidad interesante, aunque no acabada, de
una integracién de las dreas tedricas, formas musicales y armonia, siguiendo la pre-

sentacion del libro Materiales y estructuras de la miisica de la Universidad de Indiana.®

En 1985 (el registro data de 1991), la Universidad Javeriana, con Guillermo Gaviria,
orient6 su disefio curricular bajo la influencia de la Escuela Juliard de Nueva York,
siguiendo la escuela psicologista de Leonard Meyer y en particular el libro Emotion
and Meaning in Music. Como resultado de este importante esfuerzo se consolidé una
sobresaliente escuela de composicion. Sin embargo, la escuela de ejecucién e interpre-
tacién instrumental estd en proceso de desarrollo. La mayoria de sus egresados perte-
necen al énfasis de ingenieria de sonido, modalidad introducida dentro del programa
de musica pero que no da respuesta a las demandas del musico profesional ejecutante

y del virtuoso instrumentista buscado por las orquestas profesionales colombianas.

Nuevos programas, como el de la Universidad de los Andes (1980, su registro data
de 1991), aparecieron en el marco universitario, pero sin el interés y compromiso
institucional, de manera que nunca pudieron lograr objetivos de altos estaindares
académicos y tampoco un soporte de infraestructura importante, excepto en el campo
mds tecnoldgico de la musica: la musica electroactstica, para la cual la Universidad
contaba con importantes laboratorios asignados a las carreras de Ingenieria de Sis-

temas, Eléctrica y Electrénica.

El programa de la Universidad del Bosque, cuyo registro data de 1998, aparece con
una propuesta académica de estindares medios, sin definir totalmente la orientacién
bésica de su estructura tedrica. Hace una mezcla de la escuela norteamericana con
algunas tendencias de la escuela francesa, siguiendo un modelo mds cercano al de la
Universidad Javeriana, con la que compartia profesorado, y con una fuerte tendencia

al desarrollo del jazz.

La Universidad INCCA, de corte popular, ha orientado su programa fundamental-
mente al desarrollo del jazz, interés surgido en la juventud contemporédnea a partir
de la transculturacion promovida por la comunicacién masiva del siglo XX. Aunque
el énfasis en jazz es el fuerte del programa, se ofrecen algunos énfasis instrumentales
de corte “clasico” que no han presentado hasta ahora resultados muy significativos.

Este afio saldrd la primera cohorte con énfasis en jazz. El disefio curricular, asigna-

b

William Christ, Richard DeLone, Vernon Kliewer, Lewis Rowell y William Thomson, Materials and Structure of
Music, Indianapolis, Indiana University, Prentice-Hall, 1966.
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turista, mantiene una propuesta de tipo tradicional con excelente profesorado y con

expectativas importantes en el desarrollo de su enfoque particular.

La Universidad Central, cuyo registro data de 1995, surge de una iniciativa de la Or-
questa Sinfénica Juvenil, con la que desarrolla un convenio de cooperacién acadé-
mica orientada a formar instrumentistas de orquesta sinfonica. El disefio curricular,
de corte tradicional, introduce el estudio de la armonia a partir del cuarto semestre
y el contrapunto en octavo. Los talleres orquestales y de apoyo a la orquesta senalan
una directriz fundada en la formacién del musico de orquesta, innovacién curricu-
lar importante que rompe el paradigma del solista senialado anteriormente, debido
a la influencia del romanticismo del siglo XIX. La carencia de una fundamentacién
tedrica y humanistica suficientemente importante ha impedido una evolucién del

programa a estdndares superiores.

La Universidad Distrital Francisco José de Caldas, cuyo registro data de 1992 (antiguo
convenio interadministrativo con la ASAB), desarrolla un programa con dos énfa-
sis: uno en ejecucion instrumental y otro en composicion y arreglos. Inicialmente el
programa parte de la iniciativa de Samuel Bedoya y Jorge Sosa, quienes intentaron
una propuesta por demds innovadora dirigida al desarrollo de un sistema que pro-
fesionalizara la interpretacion y la produccion de la musica popular colombiana. El
intento cred grandes expectativas académicas, puesto que en el terreno de la musica
popular, produccién eminentemente empirica, no habia existido hasta el momento
una reflexiéon académica importante. Los aportes de Samuel Bedoya y el andlisis ted-
rico que desarrollé a partir de estructuras schenkerianas produjo frutos de valor que
fueron canalizados académicamente, asi como los aportes investigativos del grupo
Nueva Cultura, dirigido por Jorge Sosa. Esta experiencia inexplicablemente cedi6 ante
las presiones del medio académico musical, que en tltimo término logré imponer
una reforma curricular que introdujo, ademds de los instrumentos folcléricos, ins-
trumentos de corte sinfonico, desvirtuando la idea original del proyecto. Permanecen,
sin embargo, en el actual disefio, algunas de las reminiscencias del diseno curricular
original, y debido al caracter estatal del programa se han impuesto unos pardmetros
de admision descontextualizados de la realidad de nuestros aspirantes, con un criterio

exclusivamente selectivo.

Conclusiones sobre los programas de formaciéon musical en

la educacion superior

Como se observa en los planes de estudio, los programas universitarios centran
sus curriculos en la formacién de musicos con un perfil profesional “integral”, con

capacidad para interpretar un instrumento, dirigir grupos vocales e instrumentales,
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ejercer la composicién y la docencia. De los 11 programas, s6lo tres enfatizan en el
desempefio en la ingenieria de sonido, nueve forman instrumentistas con énfasis
en los diferentes instrumentos, s6lo existe un programa con titulo de licenciado,
aunque algunos de ellos ofrecen énfasis en pedagogia.

+ Enelnivel delos posgrados la oferta es bastante escasa: se ofrecen s6lo cuatro posgra-
dos (dos maestrias y dos especializaciones). Con relacién a la modalidad, todos los
programas de pregrado son de caracter presencial, y de los posgrados s6lo uno es a
distancia. Esto evidencia la carencia en la formacién musical avanzada en Colombia
y la escasa posibilidad que tienen los musicos de actualizar sus conocimientos.

+ Dicho profesional debe estar capacitado para tocar en orquestas, dirigir grupos,
ejercer la pedagogia y la investigacion, y en algunos casos para manejar herramien-
tas tecnolégicas o software musical. Esto evidencia en el plan de estudios un perfil
bastante amplio, confuso y difuso en las carreras de formacién musical. Debido
a la amplitud del quehacer del musico, una de las opciones que se han elegido en
las diferentes universidades para resolver el problema de los perfiles tan amplios,
consiste en la eleccion de énfasis, dreas mayores o lineas de profundizacion.

+ Pesealo anterior, los programas manifiestan la tendencia a privilegiar la formacién
de instrumentistas, a lo mejor como una forma de posibilitar las practicas y el hacer
musical en si; sin embargo, la mayoria de las veces esta formacién instrumental
comienza un poco tarde. Esto ha obligado a las universidades a elaborar progra-
mas de estudios bésicos para nifios. Dichos programas se ubican en el aparte de los
programas no formales y programas de educacién continuada.

+ Las practicas musicales (el “hacer”, como por ejemplo tocar un instrumento) tienen
un peso considerable en la mayoria de los programas, aunque en la perspectiva del
curriculo integral se busca que el futuro profesional acceda a otras disciplinas y
pueda articularlas con el saber musical. En este sentido es importante evidenciar la
necesidad de articulacién que se presenta en los diversos planes de estudio entre las
areas de formacion musical y otras dreas como las humanisticas, la pedagogia, los
idiomas y las nuevas tecnologias, entre otras.

+ Otra caracteristica fundamental es que la mayoria de los programas centra la for-
macién del lenguaje musical en los desarrollos de la musica europea occidental (de
tradicion anglosajona, francesa o alemana) y existe muy poca fundamentacién en
el trabajo de la musica colombiana o latinoamericana. Esta dificultad se acrecienta
por la poca o escasa investigacion evidenciada en los programas y la escasez de
programas de posgrado.

+ Esinteresante notar que en la mayoria de los planes de estudio el perfil pedagdgico se
plantea como una de las dreas laborales, pero s6lo uno de los programas estd disenado
para la formacién de pedagogos musicales, y los demas en su plan de estudios escasa-
mente abordan dos o alo maximo tres seminarios de pedagogia. Esto puede evidenciar
la creencia de que para ser pedagogo no se requiere una formacion significativa, o que

se aprende a ser pedagogo en la practica, sin necesidad de mucha reflexion.
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+ Encuanto alos procesos, proyectos, grupos y productos de investigacion, el papel de
las universidades es bastante exiguo. S6lo unas pocas tienen grupos de investigacion
registrados en Colciencias o asignan tiempo para que sus docentes realicen trabajos
de investigacion. La mayoria de ellas estan dedicadas a la docencia. Esto también se
evidencia en la escasa produccion de libros, documentos y articulos registrados en
las bibliotecas y centros de documentacién que demuestren el desarrollo de lineas,
proyectos y programas curriculares basados en la investigacion.

+  Losrecursos bibliograficos también dejan ver una carencia importante en el sector,
pues la bibliografia encontrada en las bibliotecas y centros de documentacién es
muy escasa en las materias atinentes al saber musical en si, y en la mayoria de los
casos no responde a necesidades evidenciadas en el programa, o ni siquiera se rela-
ciona con los énfasis planteados en los diferentes programas curriculares. La tinica
relacion encontrada con los programas curriculares y los énfasis propuestos en los
mismos la constituyen las tesis de grado, en las cuales si se reflejan las improntas de

los diferentes programas.

Formacion musical en el nivel basico y educacién media

En este aparte se presentan algunas de las propuestas musicales existentes en la educa-
cion bésica y se realiza un andlisis de las mismas. Debido a la falta de informacién y al
tiempo tan escaso para realizar la investigacion, es posible que no se dé cuenta de todas

las instituciones; sin embargo, se visibilizan algunas de las mds importantes.

En la educacion bésica, los programas de formacién musical se emiten como componen-
tes extracurriculares de los colegios distritales. Por lo tanto, corresponden a proyectos
curriculares desarrollados por los docentes. Para desarrollar este tema nos apoyaremos
en la informacién registrada en el documento Memorias del IX Foro Educativo Distrital
de Educacién Artistica y Cultural: pedagogia de los sentidos y la sensibilidad creadora,’
organizado por la SED en junio del 2004. Este escrito da cuenta de las instituciones
que hacen especial énfasis en la musica, como los colegios que presentaron proyectos
curriculares de artes integrales con un componente musical. Dichas instituciones, por

localidades, son:
LocALIDAD DE USAQUEN
Institucion: Claustro Moderno. Institucidn privada.

Proyecto: La banda sinfénica como proyecto de formacién musical.

Area: musica.

®  Alcaldia Mayor de Bogotd, Secretaria de Educacion, Memorias del IX Foro Educativo Distrital de Educacion Artistica y
Cultural: pedagogia de los sentidos y la sensibilidad creadora, Bogota, 16 y 17 de junio de 2004.
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Institucién: IED Nuevo Horizonte. Institucién publica.
Proyecto: talleres de creacién artistica.

Area: artes integrales.

Institucion: IED Cristébal Colon. Institucion publica.
Proyecto: La danza en la cultura de los pueblos.

Area: danza, musica y plastica.
LocALIDAD DE CHAPINERO

Institucién: Colegio Nuestra Seniora de la Consolacidn. Institucién privada.
Proyecto: Sentidos en el arte: un viaje a través de nuestra cultura.

Area: artes integrales.

Institucion: IED Campestre Monteverde. Institucion publica.
Proyecto: El canto coral como un medio de expresion y proyeccion.

Area: musica.
LocALIDAD DE SANTA FE

Institucion: IED Los Pinos, sede Efrain Canaveral. Institucion publica.
Proyecto: Nosotros los muiscas.

Area: artes integrales.

Institucién: Benposta. Institucion privada.
Proyecto: Desde la ludica formamos nifnos, nifias y jovenes.

Area: artes integrales.

Institucién: IED Camilo Torres. Institucion publica.
Proyecto: Ojo al oido.

Area: musica y plasticas.
LocALIDAD DE SAN CRISTOBAL

Institucion: IED Aldemar Rojas Plazas. Institucion publica.
Proyecto: Educacién media: énfasis en arte.

Area: danza, disefio y musica.

Institucién: IED Aguas Claras. Institucién publica.
Proyecto: Hacia la construcciéon de conocimiento ladico mediante una comunicacion

artistica y una convivencia participativa y alegre.
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Area: danza, musica y plésticas.

Institucion: IED Juan Evangelista Gomez. Institucién publica.
Proyecto: Animacion sociocultural.

Area: artes integrales.

Institucién: El Rodeo IDCC. Institucién ONG y oficiales.
Proyecto: Cuatro que se exponen.

Area: multiples.
LocALIDAD DE USME

Institucién: Colegio Fe y Alegria Santa Librada. Institucion privada.
Proyecto: Arte, comunidad y formacién por un espacio integral.

Area: danza, musica, pléstica y teatro.
LOCALIDAD DE TUNJUELITO

Institucién: Colegio Nuestra Sefiora de las Victorias. Institucién privada.
Proyecto: La expresion musical aplicada a la buena utilizaciéon del tiempo libre.

Area: musica.

Institucién: Fundacién Instituto Tecnolégico del Sur. Institucion privada.
Proyecto: Artes fits para un pais con sentido.

Area: Interdisciplinar.

Institucion: Colegio Nuestra Sefiora de Fitima. Institucién con régimen especial.
Proyecto: Bachillerato académico con orientacién musical.

Area: Msica.

Institucién: IED San Carlos. Institucién oficial.

Proyecto: Aproximacion pedagdgica a la lddica y a las artes: carnaval del cuento.
Area: Interdisciplinar.

LOCALIDAD DE BosA

Institucién: Cafam Los naranjos. Oficial en concesion.

Proyecto: Proyecto AREP en el drea de educacion artistica.

Area: pléstica, danza, musica.

Institucion: IED San Bernardino. Institucion publica.
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Proyecto: Danza local del “otro”lado de Bogota: una experiencia de recreacion cultural
desde ritmos andinos colombianos, en la comunidad indigena muisca de Bosa.

Area: musica y plasticas.

Institucion: Centro educativo Colsubsidio Chicald. Institucidn privada.
Proyecto: El circo: una alternativa de exploracion de la sensibilidad humana.

Area: artes integrales.
LocALIDAD DE KENNEDY

Institucion: Colegio Santa Luisa. Institucién privada.
Proyecto: Colombianizarte a través de experiencias artisticas.

Area: cultura popular, artes integrales.
LocALIDAD DE FONTIBON

Institucién: Colegio Santa Ana de Fontibén. Institucién privada.
Proyecto: Educacién y arte la banda show.

Area: musica y danzas.

Institucién: IED Costa Rica. Institucién publica.
Proyecto: La educacién artistica, una opcion de vida.

Area: diseno gréfico, musica.

Institucién: IED Costa Rica. Institucién publica.
Proyecto: Exodia: una nueva generacién de la cultura.

Area: Musica.

Institucion: IED Villemar el Carmen. Institucién publica.
Proyecto: Rompiendo barreras con la expresion musical.

Area: musica.
LOCALIDAD DE ENGATIVA

Institucién: IED Republica de Colombia. Institucién publica.
Proyecto: Invisibles o concretos negados.

Area: musica.

Institucion: TED Republica de Bolivia. Institucién publica.
Proyecto: Una manera especial de sentir y expresarnos.

Area: artes integrales.
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Institucién: IED Miguel Antonio Caro. Institucién publica.
Proyecto: Observarte Bogota.

Area: musica, danza.
LOCALIDAD DE SUBA

Institucién: IED Alberto Lleras Camargo.
Proyecto: Sentires y conocimientos a través de la educacion artistica.

Area: Artes integrales.

Institucion: Centro educativo Lombardia. Institucion privada.
Proyecto: El conocimiento a través de la expresion artistica.

Area: artes integradas.

Institucién: IED Prado Veraniego.
Proyecto: Ciencia y arte, una relacién imprescindible. La biodanza: una estrategia que
motiva la expresion corporal.

Area: danza y misica.
LocALIDAD DE BARRIOS UNIDOS

Institucién: IED Instituto Nacional Femenino Lorencita Villegas de Santos. Institucién
publica.
Proyecto: El coro escolar: un recorrido perspectivo hacia el desarrollo del pensa-
miento.

Area: musica.

Institucién: IED Jorge Eliécer Gaitdn. Instituciéon publica.
Proyecto: Relacionarte: la estética relacional como experiencia de innovacién.

Area: artes integradas.

Institucién: IED Republica de Panama. Institucién publica.
Proyecto: Creacidon de ambientes pedagdgicos, ltidicos para ensefiar a aprender y con-
Vivir.

Area: artes integrales.
LOCALIDAD DE TEUSAQUILLO
Instituciéon: Colegio Champagnat. Institucién privada.

Proyecto: Los grupos de expresion como resultado de la expresion artistica en el colegio.

Area: artes integrales.

115



116 | Beatriz Goubert Burgos / Gloria Patricia Zapata / Eliécer Arenas Monsalve / Santiago Nino Morales

Institucién: Centro de Expresion Artistica Mafalda.
Proyecto: Una educacién para la vida desde los lenguajes de expresion artistica.

Area: artes integrales.
LocALIDAD DE Los MARTIRES

Institucién: Hermanas Misioneras de la Consolata.
Proyecto: Formando en valores a través del arte.

Area: musica y danzas.

Institucién: IED Menorah.
Proyecto: Proyecto de educacién artistica.

Area: plasticas, musica y danza.

Instituciéon: IED Ricaurte
Proyecto: La necesidad de la educacion artistica como difusiéon del patrimonio nacional.

Area: artes integrales.

Institucién: IED San Francisco de Asis.
Proyecto: Arte y comunicacion a partir del folclor colombiano.

Area: plasticas y musica.
LocALIDAD ANTONIO NARINO

Institucion: Escuela Normal Superior Distrital Maria Montessori.
Proyecto: La educacion artistica como eje articulador y formador.

Area: artes integrales.

Institucion: Escuela Normal superior Nuestra Sefiora de la Paz.
Proyecto: Pazarte: génesis de un mundo en comun.

Area: artes integrales.

Institucién: Jardin Infantil Cartagena de Indias.
Proyecto: Pequefios guacharacheros de Colombia.

Area: musica.
LocALIDAD DE PUENTE ARANDA
Instituciéon: IED Andrés Bello.

Proyecto: El arte como dinamizador de los procesos académicos.

Area: artes integrales.
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Institucién: IED La Merced JM.
Proyecto: Danza, musica y teatro, asignaturas optativas.

Area: artes integrales.

Institucion: IED La Candelaria, sede C.
Proyecto: Recuperacion de las voces, sonidos, susurros y arrullos infantiles en La Can-
delaria.

Area: Musica.
LocALiDAD RAFAEL URIBE URIBE

Institucién: Gimnasio Indoamericano.
Proyecto: Sensibilizacion, creatividad y arte en la escuela para no seguir postergando
la esperanza.

Area: artes integrales.

Institucién: IED San Agustin
Proyecto: Suburbia: los sonidos ocultos de la otra ciudad.

Area: danza y musica.

Institucién: IED San Francisco La Casona.
Proyecto: Procesos ladicos y artisticos como herramienta de integracion y conviven-
cia.

Area: musica y danzas.

LOCALIDAD DE SUMAPAZ

Institucién: IEDR Santa Rosa de Nazareth.

Proyecto: ;Como desarrollar la artistica a partir de los proyectos pedagdgicos produc-

tivos?

Area: proyectos de produccién y arte integral.

Conclusiones sobre la formaciéon musical en los niveles
basico y medio

De acuerdo con lo presentado en los proyectos anteriores se evidencia que:

+ Lamayoria de las propuestas para la educacion basica son de artes integrales, en las

cuales la musica participa relacionada con otras disciplinas, en ocasiones artisticas,
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en ocasiones de las ciencias humanas. Se evidencia por lo tanto una visioén de la
musica de cardcter funcional, generalmente al servicio de otras areas.

+ Esta falta de autonomia de la musica no permite que se profundice en el manejo del
lenguaje musical y de la interpretacion instrumental para lograr el conocimiento de
la misma en etapas iniciales. Por lo tanto, el ensamble musical en este nivel presenta
dificultades de audicién, de afinacién, de lectura musical, y por ende de interpre-
tacion instrumental. En muchos casos los maestros no manejan estos recursos y
carecen de los mismos para ensenarlos.

+ Hay una enorme carencia de docentes formados para enseiar musica, y falta la
presencia de artistas con conocimientos profundos tanto en materia musical como
en pedagogia. Es mds, no se encuentra la manera de articular ambos saberes. Esto se
evidencia en el desconocimiento de muchos de los maestros sobre los procesos de
formacién musical en la infancia y en la carencia de reflexiones serias y sistematicas
de los maestros y de las instituciones sobre la formacién musical. Los pocos docentes
con formacién musical generalmente manejan conocimientos desactualizados, y en
las universidades no encuentran programas de posgrado que les ayuden a actuali-
zarlos.

+ Pese a lo anterior, la musica parece ser un elemento altamente articulador en los
curriculos escolares, lo cual se evidencia en la mayoria de las propuestas de artes
integrales, y se emplea de diferentes maneras. Sin embargo, en la mayoria de las pro-
puestas no estan claras las metodologias de trabajo de los docentes y no se vislumbra
un seguimiento riguroso y sistemdtico de dichos procesos.

+ Un aspecto interesante se observa en que hay una preocupaciéon por responder
desde las areas artisticas a necesidades que se patentizan en el contexto y a proble-
mas socioculturales. Sin embargo, las politicas para el desarrollo de una formacién
musical en la escuela son cada vez mds exiguas y tienden a la exclusién del arte en
los curriculos escolares. Por tal razén los esfuerzos generalmente los realizan los
maestros de manera individual y se convierten en esfuerzos fragmentados que
requieren articulacion.

+ Seevidencia una gran necesidad de buscar la expresion de los nifos, nifias y jovenes
de diferentes formas. Es mas, ellos mismos lo demandan y se toman los proyectos:
en la mayoria de los casos son los mismos estudiantes quienes dinamizan los saberes
y los renuevan con sus précticas.

+ Seevidencia una creciente necesidad por desarrollar procesos de identidad cultural,
pero sin las bases y discusiones para el logro de los mismos.

+ Muchas de las experiencias se quedan en el hacer, en otras palabras, son préicticas
que carecen de reflexion profunda y de sistematizacién continua.

+ En la mayoria de los casos no se pretende una formacién profunda en el saber
musical; més bien se pretende una sensibilizacion, pero el problema radica en que
se trata de 11 afios de educacion escolar en los cuales solo se sensibiliza a los nifios,

nifas y jévenes y no se les ensefia a profundizar en un lenguaje artistico.
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*+ Se evidencia la necesidad urgente de articular diferentes procesos de educacién no
formal con la educacién formal (preescolar, primaria, bachillerato y universidad
para la formacién musical), pero la carencia de politicas sobre el sector agudiza esta
crisis.

+ Las propuestas estin fragmentadas y aisladas, no hay programas de educacién mu-
sical coherentes desde los primeros grados de la basica hasta los tltimos de la edu-
cacién media. En muchas de las instituciones los acuerdos para paliar esta situaciéon
son muy exiguos, y los planes de estudio practicamente dependen de los maestros.
Esto puede ser bueno para una experimentacién que parte de diversos lenguajes y
experiencias musicales, pero es un fracaso cuando se busca una formacién secuencial
en el saber musical.

+ Los maestros y las instituciones requieren mayores espacios de encuentro y de re-
conocimiento de los diferentes trabajos que realizan entre ellos. Esto les permitiria
constituir redes para sistematizar sus experiencias y a partir de ellas construir las

bases s6lidas para una formacién musical escolar profunda, coherente y articulada.

Educacion musical no formal

Las instituciones de caracter no formal se establecen como programas o como entidades.
Constituyen la fraccién mas amplia y diversa del sector educativo, y en ella confluyen
instituciones de todo tipo: de educacién superior, ONG, instituciones del Estado, ins-
tituciones privadas, fundaciones, etc. Es importante anotar que dentro de este sector
educativo también se ubican los programas de educacién continuada en musica ofre-
cidos por las universidades. En este grupo confluyen alrededor de 150 instituciones.
A continuacidn se presentan algunas instituciones conocidas en Bogotd que brindan

programas de educacion no formal en mdsica:

Academia de Violines Lemoine

Escuela Musical OPRA

Taller Musical Francisco Cristancho

Academia Centro Cultural Llanero

Academia de Acordedn Vallenato y Norteno la Clave Vallenata
Academia de Artes Guerrero

Academia de Musica Vallenata Francisco el Hombre
Academia de Musica Mateo Carcassi

Academia Musical La Escala

Academia Musical Angel

Taller de Arte

Academia Zumaqué

Arpeggione Centro Cultural y Artistico
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Batuta

Centro de Orientaciéon Musical Cristancho
Clara Luna Taller Artistico

Compaiifa Filarmoénica de los Andes
Crescendo Arte Ltda.

Escuela de Bellas Artes Federico Chopin
Escuela de Musica y Audio Fernando Sor
Escuela del Sonido Fuente Sonora
Fundacién Gentil Montana

Fundacién Unimusica

Misi Escuela de Teatro Musical

Orquesta Sinfénica Juvenil de Colombia
Pitti Taller de Musica

ANALISIS DE LOS PROGRAMAS DE EDUCACION NO FORMAL

Los programas e instituciones de este fragmento del sector de educaciéon que a conti-
nuacién se describen fueron seleccionados bien porque tienen una amplia trayectoria
y ofrecen servicios especiales, o bien porque cuentan con una impronta especifica que

los caracteriza dentro del sector.

Academia Luis A.Calvo

Se fund6 en memoria del compositor santandereano Luis A. Calvo. La ALAC es una de
las academias de educaciéon no formal con mayor tradicion: fundada en 1957, pertene-
cia al Instituto Distrital de Cultura y Turismo, pero actualmente es una de las unidades
académicas de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, presumiblemente

organizada para ofrecer programas de educacién continuada.

Brinda programas alternativos de formacién musical que pretenden atender las demandas
no consideradas por la educacion superior. Sus programas se han enfocado especifica-
mente hacia los instrumentos y la musica popular colombiana, latinoamericana y del

Caribe.

Centro de Orientacion Musical Cristancho

Es otra de las instituciones de mayor tradicién en Bogota: fue creada en 1972y se pre-
senta como una institucion adaptable a las necesidades del medio. Es una de las academias
con mayor tradicién en la ensefianza del jazz y tiene uno de los talleres mas famosos en
este género, en torno al cual ha reunido a musicos reconocidos del medio. Sus programas

son: preinfantil, infantil, juvenil, profesional, jazz, adultos, cursos libres e invidentes
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(este ultimo enfocado a atender poblacion especial). El programa profesional cuenta
con un ciclo basico de seis semestres y otro ciclo avanzado de cuatro, en el cual se hace

la profundizacién en jazz. Este programa ofrece un titulo de técnico en musica.

La institucién ha pactado convenios con escuelas internacionales, como el L'Aula (es-

cuela satélite de Berklee) y con el Instituto Superior de Artes de Cuba.
Academia Musical La Escala

Fue fundada en 1981 como agrupacién coral. Como tal ha dado conciertos por todo
el mundo con un repertorio que combina musica cldsica con musica colombiana y
latinoamericana. Es bien conocida por el canto a capella. Desarrolla talleres de inicia-
ci6n musical y educacién vocal. Es la organizacién base del coro Andino en Colombia

y posee estrechas relaciones con la FESNOJIV de Venezuela.
Escuela de Musica y Audio Fernando Sor

Fue fundada en 1990 para formar musicos instrumentistas con visién de empresarios
y conocimientos en grabacion. Se especializa en jazz, muisica moderna, musica clasicay
grabacidn y produccién de sonido. Sus programas son: iniciacion musical, instrumen-
tos, audio, profundizacién en composiciéon y musica para cine. Ofrece cursos libres y
tiene un énfasis en jazz. Ha organizado talleres con invitados de trayectoria nacional
e internacional. Tiene convenios con instituciones de Estados Unidos, Buenos Aires y
Chile.

Fundacion Batuta

Institucién sin dnimo de lucro concebida para realizar el montaje de grupos orquesta-
les. Opera en el ambito nacional con sedes independientes en diferentes ciudades. En
Bogota funciona en diferentes localidades atendiendo poblacién de escasos recursos.
El programa se desarrolla en tres etapas: preorquesta (cinco niveles de iniciacién mu-
sical mediante instrumentos no sinfénicos, como los usados por la metodologia Orft);
orquesta de transiciéon (montaje de partituras con instrumentos de cuerdas y viento,
ensambles grupales); orquestas juveniles (aplicacién de conocimientos del lenguaje

musical, perfeccion de la técnica instrumental).
Taller de musica de Pitti Martinez

Ofrece programas generales de iniciacién musical, pero su impronta es la atencién a

poblacién especial, como ninos con sindrome de Down, agenesia del cuerpo calloso,
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paralisis cerebral, autismo, invidencia y retardo mental. Con ellos realiza actividades

y talleres musicales.
Fundacion Artistica Gentil Montaina

Fue fundada con la misién de contribuir al desarrollo y formacién integral de musicos
conocedores de la musica colombiana y de diferentes géneros y tendencias del mundo.
Ofrece programas de formacion infantil y de practica instrumental, desarrollados en

seis periodos. Brinda un certificado técnico laboral en musica.
Programa Tejedores de Sociedad

Este programa no se desarrolla a partir de una institucidn, pero se referencia porque
tiene un gran impacto entre los programas de educacién no formal desarrollados en
las diferentes localidades de la ciudad. Fue desarrollado por el Instituto Distrital de
Cultura y Turismo en convenio con Proturismo, y atiende a una poblacién de jovenes
entre los 14y 26 afos. Funciona en todas las localidades y entre otros ofrece talleres de

musica, break dance, salsa y tango.

Conclusiones sobre los programas de educaciéon no formal
De acuerdo con lo presentado en el aparte anterior, se evidencia que:

+ Las instituciones y programas de educacién no formal en musica atienden basica-
mente las necesidades de formacion evidenciadas en el contexto, y sobre ellas recae
la formacién musical popular no asumida por las instituciones universitarias, en
musica popular urbana como el rock, el pop y el jazz (como género de transiciéon
entre la musica académica y la popular) entre otras. También brinda formacién en
musica popular tradicional estrechamente relacionada con modalidades de musica
colombiana como la andina, el vallenato yla llanera, entre otras. Este punto evidencia
la carencia de programas en la educacién formal que aborden estos géneros musi-
cales y que planteen una reflexion seria y profunda sobre este tipo de formacién.

+ Existe una fuerte relacion entre los programas de educaciéon no formal y los progra-
mas universitarios, ya sea como estrategia de continuacion de estudios musicales a
nivel profesional o como apoyo para expedir el certificado de estudios. Las institu-
ciones de cardcter no formal asumen la educacién de modalidades de musica que
no son avaladas por las universidades, pero que tienen una gran demanda, incluso
a través de convenios con universidades e instituciones internacionales.

+ Las instituciones y programas de educacién no formal intentan llenar el vacio de

la iniciacién musical que no se asume en la educacién basica, pero con grandes
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dificultades en las metodologias, en el cubrimiento de los costos y con un impacto
reducido, por ser de cardcter privado en la mayoria de los casos.

Otro vacio que intenta llenar el sector de la educacién no formal consiste en la
atencion a poblacion especial, terreno donde se observan grandes carencias en lo
que respecta a la estimulacion y la formacion musical. Esta poblacién es una de las
mds excluidas por las instituciones que brindan formacién en musica.

Las instituciones de educacién no formal asumen la educacién musical popular
urbanay popular tradicional que las instituciones universitarias no han sido capaces
de desarrollar y sobre la cual hay poca reflexion. Podria afirmarse que mientras la
universidad cierra sus ojos frente a las demandas por ampliar la profesionalizacién
en musica, el sector de la educacion no formal aprovecha tal carencia para desarrollar
sus programas. Esto permite que la educaciéon no formal esté cada vez mas cerca de
los programas de educacién superior que la educacién basica.

El sector de educaciéon no formal hace especial énfasis en la utilizacién de herramien-
tas tecnoldgicas de gran importancia para la produccién musical actual, aspecto que
s6lo se desarrolla en algunas universidades.

Aunque el sector informal atiende la educacién en modalidades de musica popular
urbanay popular tradicional, lo hace sin la base de proyectos de investigacién que le
permitan una reflexion seria y sistematica de sus procesos y productos. Se evidencia
mds como una iniciativa privada, y en ocasiones publica, para cubrir necesidades
especificas, pero no como producto de una reflexién y un proceso organizados.
Los programas oficiales y fundaciones sin dnimo de lucro atienden la formacién
musical de sectores de escasos recursos que tampoco son asumidos por la educaciéon
bésica en lo que se refiere ala profundidad y el manejo del lenguaje musical. Aunque
este grupo de poblacidon estd constituido por la mayoria de los habitantes de Bogota,
tiene minimas posibilidades de acceso a las academias privadas y a la educacién

superior.
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Dimension de circulacion

std constituida por préicticas que ponen en escena publica los procesos y proyectos
del campo cultural, artistico y del patrimonio. Incluye las industrias culturales,
los productores, agentes y todos aquellos profesionales dedicados a facilitar la relacion

entre la formacion, la investigacion y la creacion, con la apropiacion.

Cuadro No. 10. Vinculos entre la circulacién y las otras dimensiones

Lineas — Formacion Creacion Circulacion
. . Formacién de Procesos de creacion . L »
Circulacion . . Organizacion, investigacion, planeacion,
profesionales en las a partirde la . o . .
— ) X . » fomento e informacion de la circulacion.
industrias culturales. | circulacion.

Gréfico No. 14.Tension fundamental que dinamiza la dimensién

Mercados masivos > Mercados especializados
Mdsicas visibles > Mdsicas no visibles

La dimensién de circulacidn, pese a su complejidad y su carecer multivectorial, puede
entenderse como afectada por una tensién fundamental entre logicas de mercados

masivos y légicas de mercados especializados o emergentes.

El sector musical de Bogota

La definicién de sector musical enfrenta las mismas dificultades que las delimitaciones

funcionales necesarias para la identificacién del sector cultural en la economia. El sector
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cultural, y mds especificamente el musical, se define a partir de las actividades de las
industrias culturales y del esparcimiento. Para hacer conducentes las delimitaciones del
sector cultural en la economia se proponen tres escenarios que, independientemente

o agregados, son constitutivos del sector.

Grafico No. 15.Relacion del sector cultural musical y el sistema econémico®

Sistema econémico

Sector cultural y del esparcimiento Otros sectores de la
economia

Escenario uno:actividades
de produccioén cultural
directa generadoras de
copyrigth.

Escenario dos: actividades
vinculadas a la internacio-
nalizacion cultural.

Escenario tres:actividades
de produccion de bienes

y servicios demandados
por las actividades de
produccion cultural directa
y vinculada.

El sector musical de Bogotd esta integrado por el conjunto de actividades de produc-
cién y creacion de la musica, las actividades de intermediacion, las industrias produc-
toras de insumos y los agentes participantes en el mercado cultural musical. En esta
perspectiva, las industrias culturales musicales de la ciudad, segtn la Clasificacién
Industrial Internacional Uniforme (CIIU)” aplicada por la Cdmara de Comercio de

Bogot4, son:

6 Los limites que separan el sector cultural musical de los demas sectores culturales y del esparcimiento, asi como la
separacion entre el sector cultural y los restantes sectores de la economia, sélo tienen un fin descriptivo. El grafico
ilustra una relacion de implicacion.En la realidad, el sector cultural y del esparcimiento es transversal y sus actividades
implican a multiples sectores de la economia.

7 Parapropdsitos de esta investigacion seran considerados los niveles de seis digitos aplicables al ClIU, es decir, el grupo
de subactividades o actividades especificas identificadas por seis digitos.La ClIU jerarquiza al sistema econdmico en
una relacion comprensiva que también incluye actividades econémicas identificadas por cuatro digitos, las clases
identificadas por tres digitos, divisiones identificadas por dos digitos y las secciones identificadas por letras.
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D2213  Actividades de edicién e impresion, y de reproduccion de grabaciones.
D224001 Reproduccién de discos de gramo6fonos, cintas magnetofénicas y
videocinta
D224003 Servicios de grabacion de discos.
D3692  Fabricacion de instrumentos musicales.
D369208 Fabricacion de acordeones e instrumentos similares, incluso armé-
nicas.
D369203 Fabricaciéon de instrumentos de cuerda y arco e instrumentos de
cuerdas punteadas, excepto los electrénicos.
D369205 Fabricacién de instrumentos de percusion.
D369204 Fabricaciéon de instrumentos de viento.
D369206 Fabricacion de instrumentos musicales electronicos.
D369207 Fabricacion de partes, piezas sueltas y accesorios de instrumentos
musicales.
D369209 Fabricacién de silbatos, cuernos de llamada y otros instrumentos
de boca para llamado o senalizacién.
D369201 Fabricacién y ensamblaje de instrumentos de teclado y cuerdas.
D369202 Fabricacion y ensamblaje de instrumentos de viento y teclado, ex-
cepto los electrénicos.
G513409 Comercio al por mayor de instrumentos musicales, discos, partituras y cintas
grabadas.
G523702 Comercio al por menor de discos, compacts, cintas de audio y video, en estable-
cimientos especializados.
G523701 Comercio al por menor de instrumentos afines de la miisica, instrumentos de
viento, de cuerda, etcétera, en establecimientos especializados.

G527204 Reparacion de instrumentos musicales.

Infortunadamente no es posible identificar en el listado disponible actividades o subac-
tividades de produccién cultural musical directa generadoras de copyright que constitu-
yen, dentro del consenso general, la definicién de actividad cultural mas ampliamente
aceptada (Garcia, Encinar del Pozo y Munoz, 1998). Estas actividades se encuentran
en CIIU en la seccion O, “Otras actividades de servicios comunitarios, sociales y per-
sonales”, division 92, “Actividades de esparcimiento, culturales y deportivas’, clase 921,
“Actividades de cinematografia, radio, television y otras actividades de entretenimien-
to”. Tampoco son contabilizadas las actividades de intermediacién de las industrias
culturales de la musica. La estadistica econémica de la ciudad atin no considera estas
actividades lo suficientemente relevantes como para tenerlas en cuenta, o atin no se ha
expuesto la argumentacion teérica que las identifique, o tal vez sea necesario escindirlas
de las actividades mayores en las que estan contabilizadas. Por lo tanto, no es posible
en este nivel de agregacion dar cuenta de los escenarios uno y dos del sector cultural

musical. Es recomendable, en el corto plazo, una investigacion del sector cuya caracte-
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rizacién proceda a partir de la identificacién de la razén social asociada a la musica de
las unidades productivas registradas frente a la Cdmara de Comercio. Este ejercicio de
“censo empresarial” permitiria localizar la totalidad de las personas juridicas dentro del
sector cultural musical de la ciudad, cuantificarlas, registrar su evolucién econémica

y proveer una serie histdrica.

Sin embargo, el listado presentado provee informacién muy completa del escenario tres.
A partir de la informacién provista por la Camara de Comercio de Bogota, el sector
cultural musical de la ciudad en dicho escenario cuenta con 134 unidades productivas
formalmente inscritas que en la ciudad operan en un total de 87 establecimientos y
emplean directamente a un total de 268 trabajadores. El 1,49% de las empresas rese-
nadas estd calificada como grandes, 2,23% como medianas, 10,44% como pequenas y

85,82% como microempresas.

Grafico No. 16. Proporcion de las empresas musicales de Bogota, por tamaiio

Grandes Medianas Pequefas
1,49% 2,23% 10,44%

/

Microempresas
85,82%

Fuente: Camara de Comercio de Bogota.

Se evidencia una importante concentracion de las empresas en las localidades de Cha-
pinero, Usaquén, Barrios Unidos y Santa Fe. Estas tres localidades son sede del 48,12%
de las empresas musicales. En un segundo orden se encuentran las localidades de
Teusaquillo, Engativéd y Suba, que albergan el 17,29%, y luego las localidades Antonio
Narino, Kennedy, Puente Aranda y Rafael Uribe, con el 15,03%.
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Grafico No. 17.Sede de las empresas del sector cultural musical, por localidades
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Fuente: Camara de Comercio de Bogota.

La actividad econémica con mayor nimero de empresas es la D2213 (actividades de
edicién e impresion, y reproduccion de grabaciones) con el 42,1%; le sigue en orden de
mayores oferentes la D3692 (fabricacién de instrumentos musicales), con el 26,31%; se
destaca también la actividad G523701 (comercio al por menor de instrumentos afines
de la musica, instrumentos de viento, de cuerda, etc., en establecimientos especializa-
dos), con el 10,52%, y G523702 (comercio al por menor de discos, compacts, cintas de

audio y video en establecimientos especializados), con el 6,01%.
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Grafico No. 18.Numero de empresas por actividad econdmica, sector musical
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Fuente: Cdmara de Comercio de Bogota.

Se destaca la utilidad neta obtenida en el ejercicio de la vigencia 2005 por la actividad
D224003 (servicios de grabacion de discos) con relacion a las restantes actividades del
sector: por si sola representa el 65,22% de la utilidad total del sector. Esta diferencia
obedece principalmente a que esta actividad genera proporcionalmente mayores uti-

lidades dada su estructura de costos y capacidad de inversion.

Secundariamente se destaca la actividad D2213 (actividades de edicion e impresion, y
reproduccion de grabaciones) con el 20,21%,y G523702 (comercio al por menor de dis-

cos, compacts, cintas de audio y video en establecimientos especializados) con el 9,98%.

Finalmente se evidencian los escasos margenes relativos de utilidad obtenidos por las
demads actividades y la pérdida en la actividad D224001 (reproduccién de discos de
gramoéfonos, cintas magnetofdnicas y videocinta), del -0,35%, probablemente debido

a razones de cambio tecnoldgico.
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Grafico No. 19. Utilidad-pérdida neta de las empresas musicales, por actividad
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Fuente: Cdmara de Comercio de Bogota.

Las utilidades del sector durante el afio 2005 se concentran predominantemente en el
grupo de las grandes empresas, que ostentan el 72,15% de la utilidad neta total. Las

empresas agrupadas bajo la denominacién de microempresas sélo alcanzan el 1,34%.

Grafico No. 20. Utilidad-pérdida neta de las empresas musicales, por tamafo

<
)
wn
o
14000000000 ~
o
12000000000
10000000000
8000000000
6000000000 Q o
o 2
8 a
4000000000 ~ ° o
k] © S
~ S
o~ [} o]
2000000000 A
] ]
0 T T T - T
Grandes Medianas Pequenas Microempresas

Cifras en pesos colombianos de 2005.
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A partir de esta aproximacion del sector musical de la ciudad se evidencia una partici-
pacién predominantemente microempresarial. Aunque se carece de series historicas y
del acopio de informacién estadistica en niveles de desagregacién 6ptimos, asi como
de un estudio de caracterizaciéon y desempefio sectorial, es claro que el sector cultural
musical de Bogotd requiere priorizar la competitividad de las pequenias y medianas
industrias que giran en torno del mercado musical, con el fin de mejorar su capacidad

de generacion de valor agregado.

Grafico No.21.Porcentaje sobre la utilidad total y porcentaje sobre el nimero de

empresas, por tamano
8
&
100 BT
0
80 R
60 T
O
R e
© T
20 TR e Eg """"""""" S
— M — <
N (32
~ . —
0 - T T T T
Grandes Medianas Pequefas Microempresas
B Porcentaje sobre la utilidad total Porcentaje sobre el nimero de empresas

Distribucion del producto musical
FONOGRAMA
Disco compacto

En Bogotd operan cuatro distribuidores de fonogramas al por mayor que concentran
la comercializacion del fonograma producido por empresas editoras (majors) y pro-
ductoras afiliadas (indies) en discotiendas y almacenes de cadena: Prodiscos S.A., La
Musica Comercial Cardona Hermanos Ltda., Distribuidora de Discos La Rumbita y
Milenium Cifuentes Roa; sélo el tltimo incluye en sus inventarios fonogramas de pro-
duccién independiente. Las restantes distribuyen el catdlogo de las majors, incluyendo
los fonogramas importados o fabricados en Colombia cuando la expectativa de ventas
asi lo amerita. Las majors conforman el grupo de los cinco grandes sellos multinacio-
nales (EMI, Sony, Universal, Warner y BMG), cuya caracteristica de operacién incluye
una red de subsudiarias y acuerdos contractuales con productoras locales (indies).

Aunque no existen cifras sobre la participacion en el mercado musical de la ciudad, se



estima que en Latinoamérica las majors participan del 80% del mercado del disco legal

(Zuleta Jaramillo, 2003).
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Cuadro No. 11.Empresas editoras y productoras con sede en Bogota

Empresas editoras musicales en Bogota

Empresas productoras afiliadas en Bogota

EMI Music Colombia

Balboa Records de Colombia

Sony-BMG

Codiscos

Universal Music Colombia

Discos Fuentes

Yoyo Music

FM Discos y Cintas

Mambo Records

Es importante incluir dos distribuidoras de discos en hipermercados o grandes super-
ficies: Carrefour y Exito Cadenalco. Igualmente, opera en la ciudad Judah, una distri-

buidora independiente especializada en musica cristiana.

La distribucion en Bogoté del fonograma independiente e importado especializado
opera mediante una oferta de discotiendas independientes concentradas en el centro
de la ciudad: Musiteca, The Beatles, Tango, Exopotamia, Forum, El Graméfono y La

Era Azul, entre otros.

Sin embargo, Bogota cuenta con una produccién y distribucién independiente por
fuera de las productoras y distribuidoras locales formalizadas, y es la que adelantan los
autores de forma totalmente auténoma. Este nivel de distribucién consiste en la venta
independiente de los tirajes efectuados por los musicos y productores de la ciudad que
quedan excluidos de los circuitos de distribucién precedentes, un tipo de distribucién

mano-a-mano que requiere especial apoyo de la performancia en vivo.

De esta manera se logran caracterizar tres formas especificas de distribucién de CD

en la ciudad:

+ Ladistribucién formal del fonograma importado o de manufactura nacional de la
editora musical multinacional.

+ La distribuciéon formal del fonograma independiente local o del independiente
internacional importado.

+ Ladistribucién informal del fonograma independiente local.
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Grafico No. 22.Esquema de encadenamiento simple de los tres niveles de distribucion
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La distribucién formal en discotiendas, discotiendas independientes y almacenes de
cadena cuenta con 58 puntos de venta de fonogramas en la ciudad, concentrados es-
pecialmente en la localidad de Chapinero, que agrupa el 31,03% del total, y Santa Fe,
con el 27,58%.

Grafico No. 23.Numero de puntos de venta de fonograma, por localidad
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Existe una evidente ausencia de puntos de venta de fonogramas en las localidades de
Usme, Kennedy, Tunjuelito y Ciudad Bolivar, con toda probabilidad por restricciones de
ingreso. El dltimo tipo de distribucién es mévil y opera segtin la amplitud y flexibilidad

de la red de relaciones profesionales e interpersonales del productor o musico.

Disco compacto grabable

La distribucién de CD-R es simple de caracterizar pero a la vez compleja de cuanti-
ficar. La produccion legal de CD-R musical es realizada por un grupo minoritario de
editores independientes que con este formato viabilizan tirajes pequefios (inferiores
a 300 ejemplares) distribuidos informalmente y excepcionalmente en discotiendas

independientes.

Sin embargo, es evidente que la mayor cantidad de fonogramas distribuidos y vendidos
en la ciudad es CD-R ilegal (alrededor del 60% del total de fonogramas vendidos al
afo). La distribucién de CD-R musical pirata opera mediante la venta del fonograma,
especialmente en el centro de la ciudad y en Chapinero, por vendedores informales
que compran o reciben en depdsito su “stock” de un editor ilegal duefio de méquinas
de multicopiado digital de CD-R. La cadena de intermediacion es larga, para distan-
ciar a los duefios de las mdquinas y de los insumos, de los pequeiios vendedores. Los
decomisos de los CD-R piratas efectuados por la Policia han conducido a un cambio
de estrategia que consiste en la venta por pedido: el vendedor sélo tiene una lista de
titulos consigo, y el comprador solicita uno de ellos que le es suministrado a mas tardar

al dia siguiente.

Cuadro No. 12.Unidades de CD-R decomisadas por
la Policia Nacional Metropolitana de Bogota

Aio Cantidad
2002 4.974
2003 242315
2004 565
2005 1.652
2006 3.328

Fuente: Policia Nacional Metropolitana de Bogota.

Disco de video digital

La estrategia de distribucién del DVD musical en Bogotd es igual que la del CD, con
las siguientes consideraciones: la produccion local de DVD independiente es peque-
fia o inexistente debido a los costos de realizaciéon audiovisual. Por lo tanto, el DVD
musical se distribuye mayoritariamente en discotiendas, almacenes de cadena y en las

discotiendas independientes.
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Como en el caso del CD-Rilegal, el DVD-R musical pirata representa la mayoria de las
ventas de este formato en la ciudad, aunque atin no existe una estimacién cuantitativa
que precise la proporcion. A diferencia del CD-R, el DVD-R se distribuye mediante
vendedores ambulantes, pero también en numerosos locales especialmente concentra-

dos en los populares San Andresitos.

Cuadro No. 13.Unidades de DVD-R decomisadas por
la Policia Nacional Metropolitana de Bogota

Aio Cantidad
2003 5.374
2004 12.557
2005 10.755
2006 505.447

Fuente: Policia Nacional Metropolitana de Bogota.

Es evidente para todas las instancias de vigilancia y control de los derechos de autor
asociados a la musica, el notable incremento de la venta del DVD-R ilegal. Los deco-
misos realizados en el ano 2006 multiplicaron por 17 la suma total de incautaciones
desde el inicio del fendmeno en la ciudad, en el aio 2003. Parte de las explicaciones
del fenémeno tiene origen en la muy notoria diferencia de precio al publico entre el
DVD legal y el ilegal, que en algunos casos puede llegar a ser 10 o 12 veces inferior, y la

extension creciente del catidlogo del DVD pirata.
Nuevos y viejos formatos

La sustitucion tecnoldgica tardia presenta un escenario muy diverso de soportes parala
duplicacién de la musica en Bogotd. La sustitucién que hacen las personas de sus equipos
de reproduccién musical supone un considerable esfuerzo de adquisicion, si se conside-
ran los niveles de salario. Por lo tanto, sobreviven por periodos prolongados de tiempo
formatos de la industria fonogréfica ya en desuso, pero que atin resultan de interés para

los consumidores por razones de precio o disponibilidad de los reproductores.
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Grafico No. 24.Incautaciones de casete, VHS y mp3
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El casete atin representa un importante segmento de la oferta de productos musicales
en la ciudad. El casete ilegal, asi, es un producto todavia significativo para la produccién
pirata. El formato de video VHS musical, por el contrario, ha experimentado un fuerte
descenso tanto en el mercado ilegal de la ciudad como en el legal; sin duda las razones
estriban en la flexibilidad y calidad de duplicacién y reproduccién del formato DVD,
que de manera muy evidente supera en precio y cualidades a su antecesor. Es también
notable la aparicion de los formatos de compresion para audio (mp3) en la oferta del
mercado ilegal desde el ano 2004. Su aparicion tiene relaciéon con la generalizacion del
uso de este formato intangible. En un principio el pirata fija la musica comprimida en
un CD-R, multiplicando ampliamente la cantidad de musica ofrecida gracias al formato
de compresiéon que permite la fijacién de decenas de canciones en un solo CD-R. El
descenso que se aprecia en la oferta del mp3 puede estar vinculado a la familiarizacién

de los consumidores con procesos de adquisicion de musica en Internet.

El documento musical

La ciudad cuenta con una apreciable oferta de bibliotecas y centros de documentacién
que ofrecen material sobre musica: 14 centros de documentacién, bibliotecas y fonote-
cas son reconocidas como lugares de consulta y referencia de materiales bibliogréficos
y fonogréficos en la ciudad. Estos centros se hallan mayoritariamente vinculados a las

universidades que cuentan con programas de musica.
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En las localidades de Santa Fe y La Candelaria se concentra el 60% de estos centros de
documentacion. Se destacan entre ellos la Sala de musica de la Biblioteca Luis Angel
Arango y el Centro de Documentacién Musical (CDM) del Ministerio de Cultura, con
sede en la Biblioteca Nacional. Este tltimo es el centro de referencia nacional sobre el
material documental musical; cuenta con 20.069 registros bibliogréficos (textos y par-
tituras) y 13.829 registros de audio y audiovisuales sobre musica, que representan el
9,29% del total de materiales disponibles de la Biblioteca Nacional. En el afio 2005, el
CDM atendi6 a 15.455 usuarios, y via Internet a 96.068 usuarios de todo el pais.

Por su parte, la Universidad Javeriana dispone de 858 registros bibliograficos sobre mu-
sica, la Universidad de los Andes 430 y la Universidad Distrital (ASAB) 70. Las mismas
universidades cuentan con el registro de 2.820, 1.983 y 2.072 partituras, respectivamente.
Las fonotecas de las respectivas universidades tienen en su haber 1.225, 540 y 18.832
registros. Las solicitudes sobre musica en la Biblioteca de la Universidad de los Andes
representan el 2,95% de todas las consultas.

Enlaslocalidades de Santa Fe y La Candelaria se halla el 63% de la oferta de colecciones
fonograficas, concentradas en el Centro de Documentacién Musical del Ministerio de
Cultura, la fonoteca de la Biblioteca Luis Angel Arango y la de la HJUT —la radioe-
misora de la Universidad Jorge Tadeo Lozano—, y de las bibliotecas y fonotecas de las
universidades de los Andes, INCCA, Central y Distrital. En el sector norte de la ciudad
se hallan las fonotecas de las universidades Pedagdgica Nacional (Chapinero), Juan N.
Corpas (Suba) y El Bosque (Usaquén). En la localidad de Teusaquillo se encuentra la
fonoteca del Conservatorio Nacional.

Los libros sobre musica mds consultados en estas las bibliotecas responden evidente-
mente a un sesgo académico, dado el perfil de los usuarios. Estos materiales son:

1. Siglind Bruhn, J.S. Bach’s Well Tempered Clavier: In-Depth Analisis and Interpreta-
tions, Hong Kong, Mainer International Ltd., 1993.

2. Martha Marin y German Munoz, Secretos de mutantes: miisica y creacion en las
culturas juveniles, Bogota, Siglo del Hombre, 2002.

3. Miguel Angel Aguilar, Adrian de Garay Sénchez y José Hernéndez Prado, Simpatia
por el rock: industria, cultura y sociedad, México, Universidad Auténoma Metropo-
litana, 1993.

Las partituras mas requeridas son:

1. J. Peter Burkholder y Claude V. Palisca, Norton Anthology of Western Music, Nueva
York, W.W. Norton and Company, 2001.

2. Bela Bartok, Mikrokosmos: 153 Progressive Piano Pieces, Nueva York, Boosey and
Hawkes, 1993.
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3. Ludwig van Beethoven, Complete Piano Sonates, Londres, Courier Dover Publica-
tions, 2002.

Estos son los fonogramas més consultados:

1. J. Peter Burkholder y Claude V. Palisca, Norton Anthology of Western Music (3 audio
CD), W.W. Norton and Company.

2. Billie Holiday, The Quintessential, Volume One, Two and Three, Columbia CBS-
Sony.

3. Jakob Lindberg, Die Lautenwerke, Johann Sebastian Bach, BIS.

MEDIOS DE COMUNICACION ESCRITA ESPECIALIZADOS EN MUSICA

Bogotd cuenta con dos distribuidoras de publicaciones seriadas sobre musica: Distri-
buidoras Unidas y la Libreria Francesa. Esta tiene un solo punto de venta en la ciudad,
situado en el norte. Ambas distribuidoras surten a la mds importante libreria de publi-
caciones seriadas sobre musica en la ciudad, la Libreria Nacional, que cuenta con un
punto de venta en el centro, cinco en la localidad de Usaquén, uno en la localidad de

Puente Aranda, uno en Barrios Unidos y uno en el Puente Aéreo.

Las dos distribuidoras reportan un total del 2% de sus ventas brutas anuales en pu-
blicaciones seriadas sobre musica. El 100% de las publicaciones seriadas sobre musica
mads vendidas en Bogota son extranjeras y 90% estdn escritas en inglés. La mayoria de
estas publicaciones son revistas de actualidad musical y de género (Jazziz y Spin, por
ejemplo), mientras que las revistas de cardcter técnico ocupan un lugar secundario
(Guitarra Total o Modern Drummer, por ejemplo), debido a que las segundas interesan
s6lo alos musicos profesionales o aficionados, mientras las primeras incluyen también

a los melémanos, un segmento mayor de la demanda.

Cuadro No. 14. Publicaciones seriadas impresas sobre musica que
mas se venden en Bogota

Puesto Revista Idioma
1 Jazziz Inglés
2 Spin Inglés
3 Musico Pro Espaiol
4 Vibe Inglés
5 Revolver Inglés
6 XXL World Wide Inglés
7 Kerrang Inglés
8 Hit Parade Inglés
9 Jazz Inglés

Fuente: Libreria Francesa y Distribuidoras Unidas.
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El 70% de los puntos de venta de las revistas musicales seriadas se ubica en las locali-
dades de mayor ingreso de la ciudad, debido al precio de venta al ptiblico, que alcanza
en promedio hasta un 5% del salario minimo legal vigente. Debido a los costes de im-
portacioén y a la intermediacidn, este tipo de publicaciones es en promedio 33% mas

costoso en Bogota que en cualquier ciudad de sus paises de origen.

Sin embargo, confirmando la teoria de sustitucién de bienes culturales descrita ante-
riormente, las demandas de publicaciones seriadas en los sectores de menor ingreso
relativo son satisfechas mediante la consulta de los sitios de las revistas en Internet y
por el mercado de segunda mano. Esta sustitucién, dado su bajo costo, es conveniente,
aungque el sitio en Internet no ofrezca la informacién completa y las ediciones anterio-
res la ofrezcan desactualizada. La publicacién musical seriada de segunda mano tiene
una amplia circulacién en el mercado, especialmente en el centro de la ciudad. Una
publicacion reutilizada puede ser revendida varias veces y se obtiene por la mitad de

su precio inicial, y hasta por una cuarta parte del mismo.

Insumos para la creacién y la produccién musical

En Bogot4, la distribucién de instrumentos musicales se encuentra concentrada no-
tablemente en la localidad de Chapinero. Los grandes almacenes situados en el centro
de la ciudad (Casa Jayes y Casa Conti) cerraron durante la década de los noventa, con
la tinica excepcidn de la Casa Nacional Musical, el mas antiguo de todos. Actualmente

existen 94 almacenes de instrumentos musicales en la ciudad.

Los distribuidores de equipos de sonido para eventos musicales conforman una am-
plia oferta. Esta actividad estd ampliamente representada porque constituye uno de
los maltiples ingresos paralelos de la actividad musical. En efecto, en Bogota s6lo unos
40 oferentes estdn en capacidad de alquilar elementos de amplificaciéon de sonido pa-
ra grandes eventos, pero la ciudad cuenta con una oferta de mds de 110 empresas de

alquiler de sonido.

Respecto a equipos y estudios de grabacion de audio, la ciudad ha experimentado un
notable aumento de la oferta y de la cualificacién de los productos fonogréficos. De
aproximadamente 20 estudios que existian a principios de la década de 1990, la oferta en
la ciudad ha ascendido a 79 estudios profesionales y semiprofesionales de produccién.
La raz6n mds importante estriba en la aparicion de nuevas tecnologias que han permi-
tido el abaratamiento de las herramientas de grabacion. Todas ellas son actualmente
susceptibles de ser incorporadas a un computador capaz de simplificar y economizar

todo el proceso sin pérdida apreciable de calidad.
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De manera paralela ha aumentado la cantidad y la calidad del mantenimiento y repa-
racion de instrumentos musicales. Aproximadamente 40 establecimientos ofrecen en

la ciudad este servicio.

Circulacion de servicios musicales

SERVICIO MUSICAL PERFORMATIVO

Las salas de concierto y los auditorios de la ciudad representan uno de los mas impor-
tantes avances infraestructurales del sector. Entre los nuevos auditorios se cuentan el de
la Universidad Jorge Tadeo Lozano y el de la Universidad Central. Asi, el sector céntrico
de la ciudad concentra la mds importante oferta de conciertos de la ciudad. Los espacios
tradicionales sostienen una actividad musical constante: el 41,6% de las actividades del
teatro al aire libre de la Media Torta son musicales. A estos eventos asistieron 30.505
espectadores durante lo corrido del aiio 2006. La Fundacién Gilberto Alzate Avendano

realiz6 en el mismo afio 64 conciertos, a los que asistieron 14.320 espectadores.

Otros eventos musicales son ofrecidos por la administracién Distrital. El Instituto Dis-
trital de Recreacidon y Deporte ofrece cuatro actividades musicales durante el aiio, que

congregan a 133.753 espectadores.

En general, en la ciudad el 64% de la infraestructura para la performancia de la musica
(auditorios, salas, polideportivos, estadios, parques) es publica. La produccién privada
de servicios performativos musicales presupone la consecucién de los espacios publicos;
por ejemplo, la organizacién BAT es una de las instituciones mas visibles relacionadas
con la musica en vivo; los eventos programados por ella reunieron un total de 3.700

espectadores en el afio 2005.

El servicio musical performativo independiente e informal constituye un espectro de
gran amplitud. En la ciudad, la llamada “chisga” es la manifestacion laboral de retri-
bucién de corto plazo mds importante en la actividad del instrumentista promedio.
Cada género implica una légica propia de procesos de contratacion verbal, aceptacion
y comunicacion, pero en general se entiende necesaria la retribucién inmediata o de

corto plazo, normalmente en efectivo y por fuera de compromisos parafiscales.
SERVICIO MUSICAL MEDIATIZADO

Bogotd cuenta con 22 operadores del servicio de radio en amplitud y frecuencia modu-

lada. La cobertura en amplitud modulada es regional y en frecuencia modulada, local.
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Algunas emisoras de frecuencia modulada de las dos cadenas privadas mds visibles

logran, mediante conexién por satélite, presencia nacional.

Las radioemisoras musicales organizan su oferta en dos esquemas bdsicos: primero,
la programacidn regular, que consiste en un listado jerarquizado que asigna prelacién
en horarios y cantidad de emisiones a las canciones admitidas en la programacion; se-
gundo, el programa especializado que incluye musica menos genérica, por lo comun,
comentada. La musica de la programacion regular copa mayoritariamente el tiempo de

emision; los programas especializados, en cambio, ocupan un horario limitado.

Cuadro No. 15. Estaciones radiales de frecuencia modulada de Bogota

X Frecuencia ; Potencia Enlace | . . .
Nombre comercial Cadena Género h (m) Distintivo
(MHz) (KW) (MHz)
Radio Uno RCN 88,9 Vallenato 15 155 302,1 HJHR
Sin asignar Sin asignar 89,4 Sin asignar 15 90 3241 HIL76
40 Principales Caracol 89,9 Variado 36 171 3133 HJCK
Emisora HJUD Laud o -
. o Universitaria 90,4 Variado 15 174 328,5 HJUD
(Universidad Distrital)
La Mega RCN 90,9 Rock/pop 15 624 313,7 HIYY
Vilmar Stereo (Faca) 91,3
Javeriana Estéreo Universitaria 91,9 Variado 15 156 312,1 HJKZ
Radio Policia Nacional Estatal 92,4 Tropical 15 90 324,9 HJL77
LaZ Radio Todelar 92,9 Tropical 15 343 314,5 HJST
Unilatina Estéreo Universitaria 933 Variado
Colombia Estéreo Estatal 93,4 Variado 15 160 3253 HJL78
Amor Estéreo RCN 93,9 Balada 15 627 3153 HJVC
Despecho Estéreo 94,4
Noticias
LaFM RCN 94,9 15 486 315,7 HJMO
pop/rock
Quinta Estéreo 95,4 15 150 325,1 HJYQ
Radiodisfusora Nacional | Estatal 95,9 Variado 15 50 3149 HJIN
RCN Radio Estéreo RCN 96,3 Noticias
Melodia FM Estéreo Melodia 96,9 Ambiental 15 437 316,1 HJMD
La Vallenata Caracol 97,4 Vallenato 15 160 3245 HJL80
Radio Activa Caracol 97,9 Rock 15 323 317,3 HJJK
UN Radio (Universidad . o .
. Universitaria 98,5 Variado 15 329 3141 HJUN
Nacional)
Radidnica Estatal 99,1 Rock 15 50 3159 HJYM
. Noticias
W Radio Caracol 99,9 48 344 317,7 HJLN
pop/rock
Oxigeno Caracol 100,4 Roméntica 15 160 326,1 HJL81
Caracol Radio Caracol 100,9 Noticias 15 345 3189 HJGL
Mauro Estéreo (Funza) 101,3
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A Frecuencia ; Potencia Enlace o
Nombre comercial Cadena Género h (m) Distintivo
(MHz) (KW) (MHz)
Candela Estéreo WV Radio 101,9 Tropical 100 489 3193 HJPU
Tropicana Estéreo Caracol 102,9 Tropical 15 345 320,5 HJRX
La X Radio Todelar 103,9 Pop/rock 15 343 321,7 HJVU
El Sol Caracol 104,4 Vallenata 15 160 326,5 HJL82
Vibra Bogotd WV Radio 104,9 Pop/rock 100 489 322,1 HJVD
Rumba Estéreo RCN 105,4 Tropical 15 160 326,9 HJL83
Olimpica Estéreo Olimpica 105,9 Tropical 59 177 3229 HJIT
Universidad Jorge Tadeo . o i
Universitaria 106,9 Variado 15 162 3129 HJUT

Lozano
Radio Rumba Estéreo 107,4 Tropical
Minuto de Dios Independiente 107,9 Religiosa 15 123 316,5 HJvV

Fuente: Ministerio de Comunicaciones.

La oferta radial de la ciudad en frecuencia modulada estd integrada por 37 emisoras, de

las cuales el 64% son estrictamente musicales. Los géneros predominantes son tropical,

vallenato y pop/rock.

Gréfico No. 25. Estaciones radiales de Bogotd, por género
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Fuente: Ministerio de comunicaciones.

La gran mayoria de la musica programada por las radioemisoras de Bogota es producida

por los sellos multinacionales y nacionales. La musica independiente ocupa una fraccién

minima de la oferta radial en la ciudad. S6lo una emisora incluye en su programacion

regular material independiente producido en Bogota: Radidnica; sin embargo, pro-
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grama unicamente los géneros rock, rap y electrénica popular. Las demds emisoras lo
hacen s6lo ocasionalmente, cuando algiin material ha demostrado éxito en su circuito

local, como ha ocurrido recientemente con las orquestas de salsa capitalinas.

En la amplitud modulada han ocurrido muy importantes cambios. La AM fue durante
décadas la oferta radial musical mds importante, debido a su alcance. En efecto, la fre-
cuencia modulada s6lo cubre territorios geograficos limitados; sin embargo, la trans-
mision de la seial FM mediante satélite amplia su alcance, e incluso logra superar a la
AM, sin perder calidad de senal. Las estaciones de AM han remitido poco a poco por
una cada vez mayor demanda de la oferta musical en FM. En este momento las estacio-
nes de la AM son predominantemente religiosas y noticiosas. Un 30% de ellas atin son

emisoras musicales, donde se destacan los géneros bolero, ranchera y vallenato.

Cuadro No. 16. Estaciones radiales de frecuencia modulada de Bogota

Nombre comercial Cadena Frecuencia (MHz) Género
Radio Auténtica 540
Radio Nacional de Colombia 570
Bolero 610 610 Bolero
Antena 2 RCN 650 Deportes
Radio Recuerdos Caracol 690
Radio Lider 730
RCN Radio RCN 770 Noticias
Caracol Radio Caracol 810 Noticias
W.Radio AM WV Radio 850
Radio Continental 890
La Voz de Bogota 930
Radio Super Super 970 Noticias
Radio Reloj 1.010 Noticias
Colmundo Bogota 1.040
Radio Santafé 1.070
Manantial de Vida Eterna 1.100 Religiosa
Vida AM 1.130
Ecos de Colombia 1.160
Radio Cordillera 1.190
Radio Maria 1.220 Religiosa
Radio Capital 1.250
Radio Unica 1.280
Colorin Coloradio Caracol 1310 Infantil
La Carifiosa 1.340
Radio Mundial 1.370
Emisora Mariana 1.400 Religiosa
Emisora Kennedy 1.430 1.430
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Nombre comercial Cadena Frecuencia (MHz) Género
Nuevo Continente 1.460
Emisora Punto Cinco 1.490
Estacion Latina 1.520
MCI Radio 1.550
Dios es Amor 1.580 Religiosa

Fuente: Ministerio de Comunicaciones.

La produccién de television de alcance local y nacional tiene en Bogotd una importante

concentracion de actividades, recursos e infraestructura. Un canal completamente mu-

sical, Canal 13, es emitido y producido desde Bogota. A él se suman ocho canales: dos

de cable, dos locales y cuatro nacionales de television abierta. Canal 13 emite videoclips

musicales de forma rotativa e incluye videos independientes de produccién local. Este es

el inico medio de divulgacion publica del videoclip musical independiente en la ciudad.

Por otra parte, los dos canales privados cuentan con infraestructura de produccién para

la musicalizacién de sus realizaciones. La produccién de musica para seriados, noticieros

y telenovelas se alterna con la produccién musical de jingles destinados a los comerciales

realizados por los canales como parte de su servicio a agencias de publicidad.

Grafico No. 26.Esquema de la circulacion musical en la television de la ciudad
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Conclusiones de las dimensiones

l a dimensién de creacion gira en torno de una tensiéon fundamental que se da en-
tre los tipos de musica popular comercial masiva y la musica dirigida a publicos

especializados y/o minoritarios.

Los musicos tienen varias formas de “desplazarse” mas alld de la division por géneros
presente en cada convocatoria del IDCT. Las variables mds importantes de movilidad
estan representadas en si se cambia de género musical (musicos que se presentan a va-
rias convocatorias en el mismo afno) o si lo hacen en el tiempo (se presentan durante
varios afios a las convocatorias). De estas dos variables se desprenden cuatro formas

de movilidad:

+ Grupos que se presentan en diferentes anos a la misma categoria.
+ Grupos que se presentan en diferentes afos a categorias distintas.
+ Grupos que se presentan en el mismo ano a categorias distintas.

+  Grupos con doble movilidad.

La nocién de género como concepto ha venido problematizdndose y cuestionandose
en los ultimos afnos (cf. Ochoa, 2003), aun cuando se reconozca que sigue teniendo una
importancia practica indudable, tanto en el uso cotidiano como en los estudios musi-
coldgicos, especialmente entre aquellos que abordan las problemadticas de las diversas
modalidades de musica popular. Lo que suele identificarse como género musical es un

continuum que en todos los casos tiene:

+ Una tendencia que reivindica lo “auténtico del género”.
+ Una tendencia hacia la innovacién y el cambio.
+ Una tendencia que hace musica para grupos especializados.

+  Una tenvdencia que hace musica para mercados masivos y comerciales.
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El musico se enfrenta, ademads a otra tensién importante: lo que considera su opcién

estética y las necesidades del mercado y sus demandas.

Los centros universitarios que forman musicos dota a éstos de una impronta caracteris-
tica. Son tres los factores que definen las relaciones entre estas dos dimensiones: a) los
programas académicos y sus perfiles definen rasgos del egresado en el mercado laboral,
asi como el now how del centro académico aporta un valor en el mercado simbélico;
b) la oferta laboral y/o las posibilidades del mercado de servicios musicales definen
en gran medida las opciones que considera el musico en cuanto a géneros musicales;
¢) los musicos transitan por varios escenarios estéticos segin les convenga, y de acuerdo

con las posibilidades que su formacién les brinda.

El sector cultural musical de la ciudad se caracteriza por un componente elevado de
iniciativa microempresarial. Empero, las microempresas del sector tienen considerables

limitaciones competitivas en el mercado musical.

La circulacién y distribucién de la produccién musical de la ciudad es restringida, y
desde el punto de vista de las programaciones de radio y television, la oferta de musica

local es insignificante.

La pirateria distribuye la mayoria —aproximadamente el 60%— de los productos fo-

nograficos de la ciudad.

La circulacion de materiales bibliogréficos musicales es altamente dependiente de pro-
cesos educativos formales. Al ciudadano promedio le es imposible tener acceso a los

centros de documentacion universitarios.

La gran mayoria de las publicaciones seriadas sobre musica que circulan en la ciudad

son extranjeras y angléfonas.

Se evidencia un notable incremento y diversidad de la oferta de instrumentos musicales.
De seis almacenes, a finales de los anos ochenta, la ciudad hoy cuenta con 93 estable-
cimientos que comercializan instrumentos y accesorios. Igualmente se evidencia un
aumento colateral en la oferta de servicio de mantenimiento y construccién de instru-

mentos musicales, alquiler de sonido y estudios de grabacion.

La mayoria del servicio musical performativo de la ciudad se realiza gracias a la infra-

estructura publica.
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Politicas publicas para el sector

Se debe gestionar desde el IDCT, mediante convenios y negociaciones que pueda
realizar con la empresa privada, la generacion, el apoyo y el fortalecimiento de las
pequenas industrias culturales, ya que su funcién por definicién es producir bienes
y servicios culturales, y reproducirlos a escala industrial (Ministerio de Cultura,
2003). En la medida en que se gesten procesos para este logro se estara garantizan-
do el apoyo a la circulacién de producciones musicales realizadas en la ciudad. Asi
mismo, y para contribuir al mejoramiento de tal circulacién, se recomienda que se
establezcan alianzas entre las entidades publicas y el sector fonogréfico para reducir
costos y lograr mayor competitividad en los mercados externos.

Se requiere construir un discurso sobre ciudad y cultura para que la empresa pri-
vada intervenga y la cultura se convierta en algo rentable para la ciudad. Hay que
encontrar formas de articular la iniciativa publica con sectores de los medios de
comunicacién y con la industria cultural musical.

Dado el interés del IDCT por fomentar tanto la creaciéon como la circulacién de
bienes y servicios musicales, es altamente recomendable crear una convocatoria
para la creacion de videoclips musicales. Ya en 2003 el Convenio Andrés Bello
(Ministerio de Cultura) reportaba que luego de las telenovelas y los noticieros, las
audiencias a nivel nacional prefieren los videos musicales, y que el grueso que los
consume son los jovenes (63% de ellos ve este tipo de programas como primera
opcién). De manera tal que se hace urgente que el IDCT empiece a contemplar el
apoyo a la creacién de nuevas formas de produccién musical, como el videoclip, en
todos los géneros. También, como han demostrado las emisiones de algunos canales
locales de la ciudad, los videoclips, aunque tradicionalmente se hallan relacionados
con un género musical especifico, se han extendido a todos los géneros musicales,
incluido el vallenato y la balada, que tradicionalmente no hacian uso de esas formas
de circulacién.

La ciudad no puede ser expresada por quienes hacen la cultura: tiene que expre-

sarse por si misma. ;Como dialogar con las universidades y los medios? Por medio
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de investigacion, generando productos en términos de reflexion. Hay que buscar
espacios para que la musica se visibilice en los medios.

+ Deben redisenarse los apoyos concertados, porque la responsabilidad de la organi-
zacion debe dejarse a las instituciones, no al IDCT. Los rom no pudieron presentar
propuestas de apoyos concertados porque no pudieron manejar la estructura de la
presentacion. Algunas comunidades necesitan algunos acompafiamientos. Ademas
de hacer una gran cantidad de eventos, el IDCT deberia dedicarse a otras concerta-
ciones que no se limiten a las presentaciones de musica en vivo.

+ Debe intentarse el establecimiento de una presencia mediatica consistente.

+ Elproblema de formacién de publicos no se resuelve exclusivamente con los eventos,
porque éstos generan unos publicos especializados, muy cercanos a los géneros, asi
que los eventos terminan por satisfacer unas demandas muy especificas. Generar
una variedad de eventos de buena calidad en la ciudad estéd bien, pero hay que tener
claro que con ellos no se logra la categoria general que denominamos piiblico, una
categoria de audiencias que realmente representan a la ciudad.

+ Hay que disenar estrategias para que el sector publico pueda vincularse con entes
privados. Aunque un impedimento sea la legislacion vigente, no es excusa para dejar
de buscar alianzas estratégicas serias. Si hubiera mas claridad acerca de lo que se
quiere, la gestion seria mds facil.

+ Sise piensa con lalégica de construccion de ciudadania, hay que buscar mecanismos
para encontrarse con la alteridad de los otros. Hay que idear mecanismos creati-
vos que rompan el paradigma de los géneros. No se trata de hacer coincidir en un
mismo evento géneros tan dispares como la 6pera y el rock, sino de crear talleres
que crucen los géneros a partir de algiin denominador comun, por ejemplo, de la
aplicacion de la trompeta en el jazz a su uso en la musica clasica; o la participacion
de la guitarra en la cultura popular, en el blues, el rock y la musica académica, o las
expresiones musicales del abandono, el desamor y el despecho desde la antigtiedad
hasta hoy. Otra opcién podria consistir en pensar la musica no por géneros, sino
por localidades.

+ Conviene diversificar atin mds la oferta cultural, haciendo que responda a la coti-
dianidad de los habitantes de las distintas localidades. Para ello podria continuarse
con el derrotero ya trazado de cubrir la demanda de los estratos que tienen menos
oportunidades de acceso a la cultura que se ofrece mayoritariamente en la ciudad.

+ Hay que romper y superar las clasicas divisiones establecidas por géneros, épocas o
formatos. Podrian considerarse estrategias de formacién de publicos que intenten
descolocar al espectador, que lo inciten a comparar sonoridades, que lo obliguen a
juzgar los productos musicales a partir de criterios que no frecuenta asumir. Esto le
permitiria apreciar relaciones entre eventos que antes se entendian como separados,
o ver diferencias donde antes veian semejanzas. De-generar la politica puede ser muy

interesante, si una programacion anual de actividades logra romper los conceptos
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estancados de género, épocas y publicos. Puede pensarse igualmente en series de
television o programas de radio que contribuyan a lograr este cometido.

Se debe incorporar la nocién de trayectos de ciudad, de pasear por la ciudad, la
nocién de paisajes sonoros. Ciertas historias de la ciudad convocan determinadas
ideas a través de la musica, aunque la gente no lo sepa. Hacer un contrapunto de
historias locales de la ciudad con los tipos de musica de su momento, rescatando la
performatividad musical, serfa una excelente iniciativa.

EIIDCT es demasiado contemporadneo, y no sélo carece de referentes historicos im-
portantes sino que los existentes, ajenos a él, no los divulga. Debe, por tanto, rescatar
la memoria de la ciudad, de sus propios eventos, teatralizar la ciudad actual para que
sirva de escenario para contar cualquier historia de la vida urbana. Hay que buscar
mecanismos que permitan salir de la clasificacion por géneros para aproximarse a la
ciudad como cuerpo organico fisico. Quizas una actitud mds lidica y menos erudita
pueda ayudar a ligar los imaginarios de ciudad.

Por ser una caracteristica evidente de los grupos que participan en las convocatorias
del IDCT su perfil no comercial, el hecho de que no tengan produccién discogra-
fica, que se den a conocer en presentaciones realizadas en parques o bares, y que su
musica circule en circulos restringidos (CEICOS, 1998), las politicas culturales que
se disefien para apoyar la circulaciéon deben apuntar a hacer contacto con el publico
metropolitano a través de medios masivos de comunicacion, y quizd mediante el
apoyo de una grabacién que ayudaria a materializar la socializacién del quehacer
de los musicos.

Ademas de fortalecer los procesos locales, algo que puede lograrse mediante el and-
lisis y la interlocucién con 1dgicas y valoraciones estéticas locales, que seguramente
retardn la valoracion distrital oficial, se deben buscar espacios alternativos para la
circulacién en vivo de musica producida en la ciudad: a falta de espacios adecuados,
se puede hacer uso de escenarios no tan convencionales, como centros comerciales,
parqueaderos, colegios, etc.

Luego de haber trazado un recorrido que ha considerado publicos, relaciones con
los medios y gustos musicales, se hace indispensable que las politicas ptblicas tengan
mds injerencia en los procesos relacionados con la circulacién de los productos y
précticas musicales a través de los medios de comunicacién, puesto que si el interés
es formar audiencias, en esta tarea los medios cumplen un papel de suma impor-

tancia.
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Distribucion por localidades y ambito de la infraestructura para el servicio musical performativo en Bogota

Publica

Auditorios de

bibliotecas
distritales

Estadio Nemesio Planetario de Bogota, Auditorio del Archivo
Camacho El Campin (12) Sala Oriol Rangel (3) de Bogota (17)

Infraestructura de

o Coliseo Cubierto El Orquesta Filarmonica, Teatro al Aire Libre La
parques distritales

Campin (12) Sala Olav Roots (13) Media Torta (3)

Parque Distrital Palacio de los Sala Academia Luis A. Teatro Jorge Eliécer
Simén Bolivar (12) Deportes (12) Calvo (2) Gaitan (17)

Ministerio de Desarrollo.
Corferias (16)




Privada

Auditorio Comfenalco (3)

Colsubsidio, Teatro
Roberto Arias Pérez (13)

Sala Instituto Goethe (2)

Auditorio del Centro

de Convenciones Auditorio de la Alianza Ferivios Do E)
Compensar (12) Colombo Francesa (3)
Teatro Centro Sala Tayrona del Centro Auditorio Skandia
Cultural Cafam (12) Colombo Americano (3) S.A.(1)

Auditorio Gimnasio
Moderno (2)

Bares de musica Inmuebles
en vivo familiares

Auditorio
Colegio Miguel
de Cervantes (1)

Transporte

Actividades o
publico

en centros
comerciales

Convenciones
Frecuencia alta de uso para la Localidades

Secretaria Distrital de Cultura, . Py ™
Recreaciony Deporte | Cajas de compensacion familiar 1 Usaauén 1. Suba
performacia -vsaq .
3.Santa Fe 13.Teusaquillo

Frecuencia media de uso parala 4.San Cristobal 14. Los Martires
performacia 5.Usme 15.Antonio Narifio
Ministerio de Desarrollo | Institutos culturales y de lenguas | 6.Tunjuelito 16.Puente Aranda
Frecuencia baja de uso parala 7.Bosa 17.La Candelaria
performacia 8.Kennedy 18.Rafael Uribe
9.Fontibon 19.Ciudad Bolivar
10.Engativé 20.Sumapaz

Colegios privados

Empresas privadas



Infraestructura publica para el servicio musical performativo en Bogota,

por localidades

Infraestructura Localidad Frecuencia | Administracién
Auditorios de bibliotecas distritales Baja
Infraestructura de parques distritales Baja
Parque Distrital Simén Bolivar Barrios Unidos Media
Estadio Nemesio Camacho, El Campin Barrios Unidos Media
Coliseo Cubierto El Campin Barrios Unidos Media
Palacio de los Deportes Barrios Unidos Alta Secretaria Distrital
Planetario de Bogota, Sala Oriol Rangel La Candelaria Alta de Cultura
Orquesta Filarmonica, Sala Olav Roots Teusaquillo Alta
Sala Academia Luis A.Calvo Chapinero Alta
Auditorio Archivo de Bogota La Candelaria Baja
Teatro al Aire Libre La Media Torta Santa Fe Alta
Teatro Jorge Eliécer Gaitan Santa Fe Alta
. . Ministerio de
Corferias Puente Aranda Baja
Desarrollo
. L . Banco dela
Sala de Conciertos Luis Angel Arango La Candelaria Alta o
Republica
Universidad
Auditorio Ledn de Greiff Teusaquillo Alta Nacional de
Colombia
. y . . Universidad
Centro Cultural Gabriel Betancourt Mejia Chapinero Media .
Pedagdgica
. o . . Universidad
Sétanos de la Avenida Jiménez La Candelaria Media o
Distrital
Teatro Cristobal Colén La Candelaria Alta
o : - - Ministerio de
Auditorio Delia Zapata Olivella La Candelaria Alta
Cultura
Biblioteca Nacional, Auditorio Aurelio Arturo | Santa Fe Alta




Infraestructura privada para el servicio musical performativo en Bogota,
por localidades

Infraestructura Localidad Frecuencia Naturaleza
Auditorio Comfenalco Santa Fe Baja
Auditorio Roberto Arias Pérez, Colsubsidio Teusaquillo Alta
Cajas de
Auditorio Centro de Convenciones, .
Barrios Unidos Media compensacion
Compensar
Teatro Centro Cultural Cafam Barrios Unidos Media
Auditorio Universidad Jorge Tadeo Lozano Santa Fe Alta
Auditorio Universidad Externado de Colombia |La Candelaria Media
— . - Universidades
Auditorium Universidad Central Santa Fe Baja .
privadas
Auditorio Universidad Antonio Narifio Santa Fe Baja
Auditorio Universidad de los Andes Santa Fe Baja
Sala Instituto Goethe Chapinero Baja Institutos
Auditorio Alianza Colombo Francesa Santa Fe Media culturalesy de
Sala Tayrona, Centro Colombo Americano Santa Fe Media lenguas
Auditorio Fundacién Orquesta Sinfénica .
. . Teusaquillo Alta
Juvenil de Colombia
Sala Fundacion Gilberto Alzate Avendaro La Candelaria Media
) y - Fundaciones
Sala Fundacion Camarin del Carmen La Candelaria Alta
Fundacion Teatro La Libélula Dorada Teusaquillo Baja
Fundacion Teatro Nacional Chapinero Baja
Teatros Downtown Santa Fe Alta
Empresas privadas
Auditorio Skandia S.A. Usaquén Alta
Auditorio Gimnasio Moderno Chapinero Baja
Colegios privados
Auditorio Colegio Miguel de Cervantes Usaquén Baja
Iglesias catolicas (programa Mdsica en los Alt
a
Templos)
Iglesias protestantes Alta
Bares de musica en vivo Alta
Centros comerciales Media
Inmuebles familiares Alta
Transporte publico Alta







